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Orice artd si orice investigatie,
ca si orice actiune si orice decizie,
par sd tindd spre un anume bine;

de aceea, pe bund dreptate s-a afirmat
cd binele este cel spre care aspird toate.

Aristotel, Etica nicomabhica,
I 1093 a1-a3
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ercetarea stiintifica in domeniul artelor® (inclusiv in

domeniul artelor spectacolului) ne pune in fata unor
practici si a unei conduite specifice in ceea ce priveste res-
pectarea eticii si a integritatii academice. In manualul de
fata, cercetarea si creatia vor fi tratate aproape in acelasi
mod, in masura in care ambele activitati vor face dovada
unor acelorasi principii etice, morale, de conduita.

in plan international, aspectele legate de etica cerceta-
rii stiintifice si a creatiei artistice ocupa un plan din ce in ce
mai vizibil. Pentru internalizarea cerintelor eticii, se impune
crearea de instrumente aplicabile domeniului artelor, care
sa sustina continuu principiile, valorile si requlile morale in
viata academica. Asa cum sunt percepute la ora actuala, re-
zultatele cercetarii genereaza cunoastere, furnizand solutii
pentru rezolvarea unor probleme practice si/sau teore-
tice, dar si printr-o proiectare culturala particulara fiecarui
domeniu.

Solutia spre care se tinde - inclusiv in domeniul arte-
lor — este legata de asa numitul model scientist-practitioner,
prin care cercetatorul aplica permanent rezultatele in

* Cateva paragrafe din acest manual au fost publicate in revista Cercetdri teatrale,
nr. 2/2020.
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practica. Pentru buna desfasurarea a activitatilor de cerce-
tare si, totodata, pentru a evita abaterile de la respectarea
cadruluilegal specific, avem nevoie de instrumente-suport
si de o reglementare a eticii in cercetarea stiintifica si in
creatia artistica. Prin realizarea unui ghid al eticii cercetarii
in domeniul artelor, se va crea cadrul informational si pro-
cedural necesar unei optime derulari a intregului proces
al cercetarii, de la prelucrarea si interpretarea datelor la re-
dactarea studiilor si diseminarea informatiilor. Toate aces-
tea pot contribui la atingerea standardului pentru ceea ce
vom vedea ca se numeste ,universitate morala” si pentru a
deschide perspectiva unei excelente in cercetarea si creatia
artistica din Universitatea de Arte din Targu-Mures.

Etica si integritatea academica constituie piloni funda-
mentali ai cercetarii stiintifice si ai creatiei artistice pentru
toate institutiile de invatamant superior, inclusiv pentru
cele din domeniul artelor spectacolului, cum este Institu-
tul de Cercetari Teatrale al Universitatii de Arte din Targu-
Mures. Cu alte cuvinte, viata academica este conditionata
de o cunoastere, intelegere si aplicare justa a principiilor
care stau la baza cercetarii si creatiei artistice. Desigur, in
artele spectacolului, problemele etice ivite sunt fie gene-
rale si transversale — caz in care cuprinde ,atitudini” cu vala-
bilitate in toate domeniile si subdomeniile artei si in toate
sferele cercetarii stiintifice (de exemplu, in cel al stiintelor
exacte, al stiintelor socio-umane, al creatiei teatrale, al mu-
zicii, al dansului, al artelor figurative etc.) -, fie particulare,
pentru fiecare subdomeniu sau ramura in parte. in acest
din urma caz, este necesar, pe de o parte, sa se opereze o
distinctie intre particularitatile cercetarii stiintifice si cele ale
creatiei artistice, pe de alta sa se tina seama de caracteristi-
cile si specificitatea tipurilor de creatie (fie ca este vorba de
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arta actorului sau de regie, coregrafie, scenografie etc.) sau
particularitatile directiilor de cercetare (in domeniul isto-
riei teatrului, a esteticii, teatrologiei, spectacologiei etc.). In
plus, din cauza faptului ca in arta teatrului avem de-a face
cu subiecti vii care fac obiectul creatiei artistice, ,etica si in-
tegritatea” se supun unor rigori si restrictii pe care nu le in-
talnim in cercetarea fundamentala sau in cea de laborator.
Situatiile inedite care isi au originea in aria artelor (si cu
precadere in cea a artelor spectacolului) sunt numeroase si
presupun o permanenta corelare cu datele si cu notiunile
aflate in sfera eticii si a integritatii academice. Abordarea
problemelor de morala in cercetare si in creatia artistica
vizeaza atat cadrul legislativ in materie, cat si politicile in-
stitutionale, cu rol in reglarea relatiilor dintre cei care pro-
moveaza productiile artistice si cei care apartin comunitatii
stiintifice. De aceea, in textul de fata, vom putea cu destula
usurinta sa extrapolam informatiile care vizeaza cercetarea
stiintifica, traducandu-le pentru mediul artistic. Procedeul
este acelasi si dinspre mediul artistic spre cel stiintific, in
madsura in care avem de-a face cu activitati care au ca scop
analiza, apoi interpretarea si, in final, producerea de cu-
noastere. Aceasta poate fi a) teoreticd, prin care se descriu
conceptele de etica si morala si se stabilesc principiile de
conduitd morald, descrierea autonomiei si a libertatilor din
aria cercetarii stiintifice si a creatiei artistice; b) practicd, cu
o stabilire a normelor si a procedurile prin care putem sa-
tisface dezideratul autonomiei fiecarei persoane implicate
in proiect (de cercetare sau artistic). (Pentru o dezbatere pe
marginea acestei probleme, v. J. Baggini & P. Fosl, 2014.)
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STIINTIFICA






1.1. De la stiinta socratica la placerea aristotelica

Problemele de etica si de integritate sunt in stransa rela-
tie cu aspectele practice ale vietii creatorilor si cele ale
evaluarii stiintifice a operelor artistice. In fapt, este vorba
de o aspiratie spre excelenta (dar, nota bene, si o practica
a excelentei) pe care, la nivel individual, dar si institutional,
ar trebui sa ne-o fixam ca tel. intrebarea de la care pornim
este una pe cat de rudimentara, pe atit de necesara: ,de
ce?”. De ce sa ne implicam intr-o cercetare, de ce sa pro-
ducem (sa valorizam) un act artistic? Un prim raspuns tine
de nevoia (inconstienta sau nu) de a ne apropia de adevar.
Alexander Baumgarten, de la Universitatea ,Babes-Bolyai”
din Cluj, sesiza intr-o dezbatere recenta ca, in cultura cla-
sica greacd, ,excelenta nu este neaparat o problema de
sistem, nu este o persuasiune asupra celorlalti, ci acolo
este vorba de un interes al cultivarii in indivizi a formei.
Adica a masurii, a aceea ce poate fi detectat, inteles, masu-
rat si identificat eventual ca termen mediu” (Baumgarten,
2020, 10). Echilibrul, justa masura sau, daca ne este permis,
,modestia’, in sensul originar al cuvantului, este un semn
al intronarii eticii in viata academica si in cea artistica. Or,
aceasta nu trebuie sa se confunde cu lipsa curajului de a
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ne aventura pe drumul cunoasterii si nu trebuie sa ne tina
claustrati intre limitele unei blande expectative.

Socrate considera ca tot raul din jurul nostru isi are ra-
dacina in nestiinta. Astfel, el afirma cd, daca omul afla ce
reprezinta binele, el va face bine tuturor oamenilor. Spre
deosebire de sofisti, de care se indepdrtase cu buna stiinta,
Socrate credea ca adevarul exista si ca el poate fi cunos-
cut, cu conditia ca acesta sa fie cautat. Mai mult, el afirma
ca legile morale sunt date tuturor oamenilor, indiferent de
pozitia sociala sau de avere, iar educatia este cea care ne
invatd cum sa urmam cu consecventa normele de con-
duita. Temele morale predominante se gasesc in dialogu-
rile lui Platon, mai cu seama in Hippias minor (unde ni se
vorbeste despre minciuna) si in Alcibiade, unde discursul
se concentreaza pe natura umana. Arta, spune Platon, re-
prezinta o copie a copiei Adevarului, ceea ce ar pune-o la
distanta de realitatea ontologica; constituindu-se pe o de-
plina iluzie, ea nu poate reprezenta un mijloc de a ajunge
la cunoastere. Totusi, in mdsura in care intreg sistemul filo-
sofic al lui Platon se sprijina pe ideea de bine, el va spune
ca, din punct de vedere moral, arta poate sa reprezinte un
mijloc prin care oamenii sa fie influentati intr-o directie sau
alta, fie una bung, fie una rea, cu conditia de a performa in
spiritul cunoasterii. In acest sens, cenzura ar fi inclusd in
campul moralei, avand rolul de a tine sub control afectele
oamenilor:

SOCRATE: Prin urmare, daca dreptatea este o putintd a
sufletului, sufletul capabil sa sdvdrseascd mai multe este
in acelasi timp mai drept? Doar am stabilit, prietene, cd
un astfel de suflet este mai bun.

HIPPIAS: Asa-i.
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SOCRATE: Dar dacd dreptatea ar fi o stiintd a sufletului?
Sufletul mai invatat nu este totodatd mai drept, iar cel
mai neinvdtat, mai nedrept?

HIPPIAS: Da.

SOCRATE: Dar daca dreptatea ar fi si una si alta? Nu este
mai drept sufletul care le are pe amdndoud, adica si sti-
intd si putintd, iar cel neinstruit mai nedrept?

HIPPIAS: Asa s-ar pdrea.

SOCRATE: Urmeaza ca sufletul mai capabil si mai inva-
tat, fiind mai bun, este in stare, mai mult decat celdlalt, sa
faca, in orice actiune, lucruri si rele si bune?

HIPPIAS: Da.

SOCRATE: lar cand sdvarseste fapte deloc Iaudabile o
face constient, tocmai pentru cd poate si stie; binele si
raul, la randul lor, tin de dreptate, fie amandoud, fie luate
in parte.

HIPPIAS: Se pare cd da.

SOCRATE: lar a savdrsi nedreptdti inseamnd a savarsi lu-
crurirele, si dimpotrivd, bune cand nu le savdrsesti.
HIPPIAS: Da.

SOCRATE: Prin urmare, cdnd un suflet mai capabil si mai
bun va comite nedreptdti o va face dinadins, pe cand
unul rdu o va face fdra voia lui?

HIPPIAS: Asa se pare.

SOCRATE: lar un om e bun cdnd are un suflet bun, si rdu
cand are un suflet rau?

HIPPIAS: Da.

SOCRATE: Inseamna cd e in firea omului bun sa savar-
seascd nedreptdti in mod voit, iar a celui rdu, fard voia sa,
din moment ce omul bun are un suflet bun.

HIPPIAS: Are, desigur.

SOCRATE: Atunci, Hippias, cel care greseste si face lucruri
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rusinoase si nedrepte in mod voit, dacd existd un astfel de
om, nu poate fi altul decat omul cel bun.
HIPPIAS: Nu pot fi de acord cu tine, Socrate.
SOCRATE: Nici eu, Hippias. Dar asa reiese cu necesitate
din discutia noastrd. Cum ti-am mai spus, nu sunt in stare
sd-mi fac o pdrere statornica: cdnd gdndesc una, cand
gdndesc alta. De mirare nu e insd cd eu sau un alt om
de rand nu ne putem hotdri. Dar cd aveti pareri schim-
batoare voi, cei atotstiutori, este intr-adevdr cumplit:
inseamna cd nici voi nu ne puteti tamddui, pundnd un
capadt ratdcirii noastre.

(Platon, Hippias minor, 1976, 33-34)

Dupa Platon, Aristotel va repune in discutie proble-
mele moralei, reformuland multe dintre ideile socratice.
Stagiritul considera ca in centrul preocuparilor eticii se afla
omul. Ca urmare, pentru a avea o viata etica, oamenilor
trebuie sa li se ofere conditii exterioare optime satisfacerii
nevoilor lor. Astfel, omul ar avea nevoie de o sandtate tru-
peasca, de posibilitatea de a-si obtine hrana pentru sine si
pentru semenii sai si, de asemenea, de toate cele de trebu-
inta unui trai multumitor. Prin aceasta, actele si comporta-
mentele carora vrem sa le dam curs vor fi conditionate de
capacitatea noastra de a obtine placerea si de a indeparta
de la noi durerea. Dar nu trebuie sa neglijam faptul ca,
avand satisfacute aceste conditii, sta in capacitatea noastra
atat urmarea unui drum moral, cat si a unuia imoral. Aristo-
tel spune ca omul este manat de pofte si de voluptati si ca
acestea, daca nu sunt excesive, daca nu sunt animalice, tre-
buie sa le consideram normale. Caderea in animalitate, ne
avertizeaza autorul Eticii nicomahice, este mai periculoasa
si mai de nedorit decat caderea in rautate. lar atunci cand
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aminteste de placere (sau de voluptate), el crede ca nu do-
rinta de a le obtine este periculoasa si nu cautarea obtinerii
ei ne indeparteaza de o viata aflata sub cupola eticii, ci ex-
cesul sau, dimpotriva, infranarea actiunilor noastre ne vor
arunca in zona alegerilor imorale. Pentru a conserva o viata
morala si pentru a tine un echilibru intre ceea ce alegem si
cat vrem sa alegem, trebuie sa profitdm de virtutea cu care
am fost inzestrati sau pe care am dobandit-o prin educatie.
Ea, virtutea, va tine cumpana eticii si ne va face sa fim simti-
tori si dornici de placere. Absenta placerii, in schimb, ne-ar
face nesimtitori si, astfel, ne-ar indepadrta de la calea justei
alegeri.

Dacda existd un scop al actelor noastre pe care-l urmdrim
pentru elinsusi, iar pe celelalte numaiin vederea acestuia,
si dacd nu orice lucru il dorim in vederea a altceva (caci
astfel s-ar merge inainte la nesfdrsit, iar aspiratia ne-ar fi
vand si inutild), este evident ca acest scop trebuie sa fie
binele, si anume binele suprem. intr-adevdir, nu este oare
si pentru viata de o mare insemndtate cunoasterea lui?
[..]

Majoritatea oamenilor se arata cu desdvdrsire demni de
conditia de sclav, compldcandu-se intr-un mod de viata
animalic, dar gdsesc o justificare in aceea cd multi dintre
cei ce se afld la putere suferd de metehnele lui Sardana-
pal [rege asirian mitic, bogat si excentric]. Dimpotrivd,
firile elevate si active situeazad binele si fericirea in onoare,
pentru cd onoarea este, mai mult sau mai putin, scopul
vietii politice. Dar, evident, acest scop este mai superficial
decat cel in cautarea cdruia ne afladm; pentru cd onoarea
pare sd apartind mai mult celor ce acordad onoruri decdt
celor ce le primesc, pe cdnd noi pornim de la premisa cd
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binele este ceva individual si dificil de instrainat. Si, mai
mult, acestia par sa aspire la onoare ca sa se convingd
pe sine ca sunt oameni valorosi; oricum, ei cautd sa fie
onorati de cdtre persoane inzestrate cu inteligentd sau de
cdtre cei cu care au relatii, si asta in numele virtutii. Este
limpede, deci, cd pentru ei virtutea se afla mai presus de
orice. Am putea fi chiar tentati sa credem ca virtutea este
scopul vietii politice. Dar si ea se dovedeste a fi foarte de-
parte de scopul perfect; pentru cd virtutea o poate poseda
si cineva care doarme, sau isi petrece viata in inactivitate,
sau cade pradd celor mai mari suferinte si nenorociri. Si
nimeni, in afard de cazul ca s-ar crampona de o astfel
de idee, nu I-ar putea considera fericit pe omul care duce
asemenea existentd.
(Aristotel, Etica nicomahicd, 1998,
1094a 19-24, 1095b 20-1096a 2)

Pentru a putea urma regulile de conduita morala, tre-
buie sa ne pastram treaza ratiunea, sa intreprindem actele
cu buna stiinta si sa realizam faptele cu buna intentie -
toate acestea, in mod neabatut si fara ezitare. Perspectiva
lui Aristotel a fost si este si astazi, in buna masura, insolita:
moralitatea nu priveste doar maniera in care ne manifes-
tam in raport cu ceilalti, ci si modul in care ne intelegem si
ne interogam pe noi insine. Pentru a-i judeca pe ceilalti e
necesar sa ne evaluam mai intai pe noi insine si sa vedem
ce conduita am adoptat in raport cu sine. Ca urmare, atitu-
dinile si comportamentele vor implica un act etic in care
se vor inscrie atat sinele, cat si aproapele (sau seamanul).
Aristotel il alatura aici si pe departele tau, fata de care ai o
responsabilitate de conduita. In acest fel, se pune pret pe
prietenie, care devine trasatura specifica si definitorie a
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umanitatii. Celui caruia ii este acordata calitatea de prieten
este descris ca un celdlalt eu al sinelui. In Etica nicomahicd se
spune:,Acesti prieteni gasesc placere in actele proprii, dar
si in ale celuilalt, oamenii de virtute fiind prieteni pentru
ceea ce sunt in sine, gasesc placute nobletea spirituala si
calitatile celuilalt. Prietenia bazata pe placere reciproca
sau pe interes este de obicei prietenia celor viciosi, desi se
poate ca un vicios si un virtuos sa aiba prietenie bazata pe
placere sau pe interes” (1156b-1157a, b). Relatiile imorale,
care scot la lumina rautatea, invidia, ura, neprietenia, nu
doar ne arata celorlalti ca nevirtuosi, ci scot la iveala si o
cezura in raport cu sinele. In fapt, se produce o instrainare
de altul si de sine, dintr-un soi de egoism care se revarsa
neconditionat in toate directiile.

In ceea ce priveste actiunile umane, Aristotel remarca
faptul ca, daca unele sunt bune si dezirabile, altele tre-
buie evitate, acestora din urma fiindu-le preferabila chiar
si moartea. Pentru aceasta, intemeietorul Lykeion-ului pro-
pune buna masura, calea de mijloc, pe care doar omul vir-
tuos o poate gasi, apeland la propria ratiune. Considerand
rele atat lipsa dorintei (si, in consecinta, a placerii), cat si
exagerarea, Aristotel se apropie de Pitagora si de conceptia
acestuia cu privire la nemarginirea (infinitul) si monotonia
viciilor omenesti. (Aceasta idee va fi reluata, peste veacuri,
in forma poetica, de Giacomo Leopardi).

Moralitatea nu este importanta atat pentru ca ne des-
chide calea spre cunoastere, cat pentru ca ne invata cum
sa facem ceva in asa fel incat sa implinim un bine pentru
sine si pentru ceilalti. Din acest motiv, actul moral este
unul agonic, tensionat, predispus disputei, pathos-ului si
dramatismului. Totusi, la Aristotel, arta si receptarea operei
artistice nu se afla sub incidenta moralei si astfel nu trebuie
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judecata cu instrumentele pedagogiei (careia ii ofera,
totusi, un sprijin) sau cu cele ale cunoasterii, ci prin prisma
rolului ei de a obtine pldcerea gratuita prin intalnirea cu fru-
mosul creat. Or, modernitatea in care ne inscriem nu poate
fiinteleasa fard a ne pozitiona intr-un raport de ,repudiere’,
pentru a prelua o idee lansata de H.R. Patapievici, ceea ce
Jnseamna totdeauna rescrierea istoriei, inseamna uitarea
unor secvente din istorie care, insa, prin uitarea lor nu sunt
si complet eliminate. Ele rdman in noi, ca un soi de refulare
- si asta este partea de complicatie inevitabila a raportului
modernilor cu traditia” (Patapievici, 2020, 14). O complica-
tie care ia nastere tocmai din aceasta ascundere pe care
involuntar o producem. Fara sa fim chestionati si fara sa ni
se ceara acordul, partea refulata isi pretinde exprimarea,
iar aceasta, ar spune adeptii psihanalizei clasice, apare sub
forma simptomului. De buna seama, recurgem la acele me-
canisme de cdping cu care natura, educatia si vointa ne-au
inzestrat, conturandu-ne atitudinile, intelegerea celuilalt,
raportul cu altul, pana la urma, propria moralitate.

Dupa Aristotel, stoicii vor relativiza impactul mora-
lei asupra vietii oamenilor, afirmand ca fiecare trebuie sa
accepte ca firesti evenimentele, intamplarile si suferintele
care i-au fost harazite.

1.2. De la frumosul eticii la etica frumosului

ana spre mijlocul ,secolului de aur’, arta era marcata
de principii care trimiteau, pe de o parte, la respecta-
rea unor aparent imuabile reguli morale, pe de alta, la o
insotire a utilului cu placutul (cf, pentru intreg paragra-
ful care urmeaza, Talon-Hugon, 2010, 7-12). Asa cum am
vazut, putem lega alipirea moralei si a moralitatii de un
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clasicism trecut prin filtrul gandirii lui Platon, prin care se
pretindea ca arta — plasata in aria preocuparilor care nu
insemnau mult mai mult decat un simplu,divertisment” -
sd aiba ca finalitate etica si normele de convietuire ale ce-
tatii. Teatrul, considerat si el o copie a copiei Ideii dintai, va
recurge la catharsis, avand ca scop purificarea omului de
gandurile si de faptele sale nedemne, in acest fel fiind in-
vocate conventiile sociale. Un veritabil scandal s-a produs
in a doua jumatate a secolului al XVlll-lea, cand Diderot a
remarcat (si a sustinut) ca, atata timp cat,suntem cu totii
alcatuiti in mod diferit’, cu alte cuvinte ca ,n-avem deloc
aceeasi doza de sensibilitate” (Diderot, 1767, 76), arta nu
are de ce sa se supuna moralei sociale, ba chiar ca exista
,0 morala specifica a artistilor sau a artei si ca aceasta mo-
ralitate poate fi contrara moralei obisnuite” (ibidem, 201).
Cu aceasta se iese din perimetrul ,utilului’, fiind invocat
interesul pentru o etica a creatiei din care nu lipseste di-
mensiunea estetica.

Nu morala se insereaza in textura operei, ci arta — prin
insasi manifestarile ei — ne apare ca expresie a eticii. Ce
anume inseamna aceasta morala a artei (si a artistului),
textul lui Diderot nu ne spune prea clar. Fiind desprinsa
de morala sociald, cea a creatiei artistice se descrie intr-o
maniera distincta, orice opera indepartandu-se de operele
altor autori (sau chiar de realizarile anterioare ale aceluiasi
creator), ceea ce conduce atat la interpretari singulare, cat
sila noi,reguli’, care se dezic de normele obisnuite ale vietii
sociale. Frumosul reprezentat (adica aratat) este revendicat
ca valoare simpla, autonoma, intoarsa spre sine, nesupusa
analizei, plasata in afara unui sens al formei semnificante.
Lessing va discuta si el, in Laocoon, despre autonomia
functiei estetice. Abia Kant va considera ca frumosul poate
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fi apreciat ca simbol al eticii, chiar daca intre expresia (sau
forma) creatiei si regulile morale s-ar casca o prapastie de
netrecut. Pas cu pas, ni se deschid portile dintre un frumos
al eticii spre o etica a frumosului, spre actul,,gratuit’, a carui
splendoare se manifesta prin chintesentierea artisticd a da-
telor existentei.

Aici vorbim de dorinta de a ajunge la acea stare de
bine, care nu ne este ingaduita decat in urma unei cu-
noasteri austere si gratuite, o cunoastere la care face apel
Nuccio Ordine in Utilitatea inutilului:,Exista cunostinte care
isi sunt scop lor insile si care — tocmai datorita naturii lor
gratuite si dezinteresate, aflate departe de orice constran-
gere practica si comerciala - pot juca un rol fundamental in
cultivarea spiritului si in dezvoltarea civilizatiei si a culturii
umanitatii” (2020, 9).

Aceasta utilitate a inutilului isi va gasi expresia ra-
dicala in doctrina ,artei pentru arta” lata ce marturisea
Théophile Gautier in prefata la romanul epistolar Made-
moiselle de Maupin (publicat in 1835):,Un lucru cu adeva-
rat frumos e acela care nu poate servi la nimic; tot ce este
util e urat, caci este expresia unei nevoi si nevoile omului
sunt triviale si dezgustatoare, ca si biata si infirma sa
natura” (Gautier, 1976, 47). Conducandu-ne spre concep-
tul de ,arta pentru artd”, care incearca sa inchida in sine
binele, Gautier nu si-a imaginat ca, prin exemplul operei
sale si afirmand ca ,utilul e urat” precum ,latrina’, a facut
cel dintai pas spre o intoarcere pe dos a eticii, in astepta-
rea formelor transgresive ale artei, care — chiar daca, intr-o
imagine plastica, ating dimensiunea de ,ofense care pot
elibera” (Julius, 2009, 17) — se vor manifesta intr-o netar-
murita libertate in a doua jumatate a secolului al XX-lea si
inceputul secolului actual.
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1.3. Evaluarea si asumarea principiilor eticii si ale
integritatii academice

Suntem constienti de faptul ca acoperirea tuturor acestor
aspecte care pun in relatie morala cu bogatia vietii este
dificila — intrand inclusiv in domeniul filosofiei morale - si ca
lucrarea noastra nu poate sa aduca in discutie decat o parte
din problemele ivite. Un impas este generat de confuzia
adeseori ivita intre doua notiuni care, in aparentad, trimit la o
aceeasi problematica: etica si morala, autenticitatea si adeva-
rul.Vom include in lucrarea noastra cateva randuri cu privire
la aceste distinctii, pentru a putea, mai apoi, utiliza corect
ustensilele de analiza si de interpretare. Practic, evaluarea si
asumarea principiilor eticii si ale integritatii in creatia artis-
tica siin cercetarea stiintifica din domeniul artelor presupun:

e intelegerea si cunoasterea notiunilor, a conceptelor

si a normelor general valabile cu privire la etica si inte-

gritatea academicg;

e instituirea unui management al eticii si integritatii

academice;

e asumarea normelor de etica si integritate academica

la toate nivelele institutiei;

e stabilirea regulilor, a normelor si a procedurilor de

prevenire a plagiatului in cercetarea stiintifica, inclusiv

stabilirea regulilor de citare;

e stabilirea regulilor, a normelor si a procedurilor de

evitare a pastisei in domeniul creatiei artistice (a ,pla-

giatului” artistic);

e evitarea cazurilor de hartuire siamendarea lor, inclu-

siv pe cale legala.

Atunci cand vorbim de toate aceste principii trebuie sa
avem in vedere numeroasele aspecte ale creatiei artistice
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sau ale cercetarii din domeniul artelor, cele care creeaza
premisele directiilor noi de analiza si de elaborare/imbuna-
tatire a cadrului normativ intern al Universitatii de Arte din
Targu-Mures, in raport cu procedurile legate de etica si in-
tegritatea academica. Ca urmare, paginile acestui manual
se doresc a fi un ghid adresat atat cercetatorilor din dome-
niul artelor (inclusiv a celor care realizeaza cercetari inde-
pendente, in afara cadrului institutionalizat), cat si artistilor
(actorilor, regizorilor, scenografilor, coregrafilor), cadrelor
didactice si studentilor de la cele trei nivele de studiu (li-
centd, masterat si doctorat). Desigur, speram ca aceasta lu-
crare sa fie utild mai cu seama studentilor din ultimii ani ai
programelor de studii de masterat si doctorat, aflati la un
inceput de carierd, dornici sa intre ,cu dreptul” in profesia
aleas3, fie ca este vorba de o cariera artistica, didactica sau
de cercetare stiintifica.

1.4. Imperativele cercetarii si ale creatiei artistice

Actul cercetarii in sine presupune dezvoltarea unei dis-
pozitii de a reflecta pe marginea eticii. Astfel, sintagma
,etica academica” va trimite atat la mecanismele proprii,
functionale, de realizare a unei cercetari propriu-zise sau a
unei creatii artistice, cat si la normele general valabile, care
privesc asumarea unor atitudini, capabile sa se transforme
in reflexe ale conduitei profesionale si sociale. Daca luam in
seama trasaturile pe care Umberto Eco le fixeaza cercetarii
stiintifice, vom constata ca acestea, cu foarte putine excep-
tii, raspund si imperativelor credrii operei de arta:

»1. Cercetarea avertizeaza asupra unui obiect reco-
gnoscibil si de ceilalti” (Eco, 2000, 36). Aceasta inseamna c4,
pentru a dobandi un caracter stiintific, cercetarea trebuie
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sa se sprijine pe probe si marturii. Astfel, trebuie sa tratam
subiectul investigatiei - inclusiv atunci cand discutam
despre o tema care apartine exclusiv de domeniul artelor
(adica al imaginarului) - ca si cum ne-am gasi in fata unor
intamplari care tocmai se deruleaza in fata ochilor nostri.
Acest lucru este valabil si atunci cand sunt aduse in discutie
teorii, concepte si notiuni care privesc tema tratata.

»2. Cercetarea trebuie sa spuna despre acest obiect
lucruri care n-au mai fost spuse ori chiar sa revada intr-o
optica diferita lucruri care au fost deja spuse” (ibidem, 37).
Un studiu care nu aduce nimic nou in aria de cercetare isi
pierde caracterul de stiintificitate, asa cum o creatie tea-
trala care imita un stil sau concept regizoral nu este nimic
mai mult decat o pastisa.

3. Cercetarea trebuie sa fie utila celorlalti. [...] O lucrare
este stiintifica daca [...] adauga ceva la ceea ce comunita-
tea stia deja si daca toate lucrarile viitoare despre acelasi
subiect vor trebui, cel putin in teorie, sa tina cont de ea”
(ibidem, 37-38). Asupra utilitatii si inutilitatii creatiei artis-
tice ne-am exprimat deja (v. supra). Capacitatea de a se-
lecta datele cu adevarat utile in vederea constituirii,,proba-
toriul” studiului (si al cercetarii), ca si maniera in care au fost
ordonate elementele operei rezultate in urma procesului
de creatie, cu alte cuvinte, modul in care toate acestea sunt
corelate si consolidate intr-un construct veridic, va face sa
se intrevada producerea de cunoastere.

4. Cercetarea trebuie sa furnizeze elementele pentru
verificarea si falsificarea ipotezelor pe care le prezinta si,
deci, trebuie sa furnizeze elementele pentru o continuare
a sa” (ibidem, 39).

Problemele de etica nu sunt sesizabile doar atunci
cand se iveste un ,caz’, cu alte cuvinte, atunci cand apare
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o situatie cu impact deosebit asupra mediului academic/
universitar, al procesului de creatie artistica sau al derularii
cercetarii intr-un domeniu sau altul. Etica, prin intrebarile si
dilemele legate de deciziile care urmeaza a fi luate, isi face
simtita prezenta si atunci cand dezacordurile sunt mai putin
sesizabile, in absenta atentiei si a prudentei putand fi tre-
cute usor cu vederea, aparand intr-un tarziu nelinistea sau
intrebarile cu privire la moralitatea actului, a faptei, a ges-
tului savarsit. Ca in medicina preventiva, etica este cea care
preintampind caderea in eroare sau avertizeaza cu privire la
incdlcarea unei prevederi normative. Totodata, in domeniul
vizat de noi, ea stabileste legatura dintre libertatea crea-
torului si responsabilitatea cercetatorului, punand in ,dis-
putad” curente, idei, concepte dintre cele mai diferite. Acesta
este motivul pentru care orice discutie maniheista ar narui
scopul pe care ni l-am fixat, de a lasa cale libera intrebarilor
si a ingadui cititorilor sa-si stabileasca propriul raspuns, in
relatiile cu propriile lor interese (artistice sau de cercetare),
insa nu in afara unui cadru moral general asumat. Pe de alta
parte, a decide ceea ce este just sau injust, corect sau in-
corect, adevdrat sau neadevdrat, a stabili reguli inflexibile
si a da verdicte este contraproductiv pentru etica in sine,
precum si pentru procesul cercetarii sau al creatiei, pentru
intreg mediul academic. Solutiile, vom vedea, parasesc ade-
seori domeniul eticii si patrund in cel al ontologiei, ghidan-
du-ne in atitudini si conduite existentiale.

1.5.Evaluareaetica: despre fermitate siincertitudine
Discu';ia legata de ceea ce este moral in activitatea de
cercetare stiintifica si in cea de creatie artistica nu si-ar

gasi locul daca nu ar aparea actiuni, gesturi sau fapte care
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aduc atingere interesului unuia sau mai multor persoane,
in ariile vizate. Desigur, a calca ,stramb” in activitatea pe
care o desfasori se poate datora nestiintei (adica a absen-
tei cunoasterii), insa aceasta nu poate reprezenta, in niciun
caz, o scuza. Mai mult, accesul la reguli si norme legate de
ceea ce este moral si imoral in cazul unei actiuniintreprinse
— inclusiv atunci cand vorbim de mediile academice - este
relativ simplu, cel putin in aceasta era a abundentei de in-
formatii oferite de spatiul virtual. Mai mult, majoritatea re-
gulilor si a normelor la care facem referire ar trebui sa fie
internalizate de timpuriu in comportamentul oamenilor si,
mai apoi, grefate pe atitudini care descriu conduita sociala.

Daca tinem seama de ceea ce afirma Aristotel, se pare
ca fiintele umane poseda si o, lipsa a stapanirii‘, asa-numita
akrasia, care se dovedeste uneori a fi mai puternica decat
Lstapanirea’, adica enkrateia. Cel aflat sub imperiul acestei
afectari a vointei - in fapt, al impetuozitatii (propeteia) sau
al slabiciunii (astenia) — da curs patos-ului, punand intre
paranteze impulsurile ratiunii. Pe de alta parte, si cel care,
patruns de enkrateia, se opune ratiunii, 0 urmeaza, in ciuda
unui impuls interior care ii sugereaza drumuri distincte.
Solutia, in cazul nostru, este data tot de ratiune, care ne
permite sa constientizam virtutile uneia si neimplinirile ce-
leilalte. Este vorba de o ratiune a dialogului, a cautarii, a pu-
nerii sub semnul indoielii, a interogarii celorlalti etc., astfel
incat sa dobandim o justa apreciere cu privire la solutiile
existente. Asa cum arata si Emanuel Socaciu: ,Este discuta-
bil daca etica academica este, in sens strict, o disciplina. Ea
pare mai curand intersectia rezultata din aplicarea instru-
mentelor specifice eticii profesionale, eticii cercetarii si ma-
nagementului eticii si integritatii in organizatii la zona vietii
academice” (Socaciu et al, 2018, 12).
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In ceea ce priveste morala, aceasta vizeaza actiunile
si intentiile pe care le urmareste o persoana, urmand nor-
mele general asumate in societate sau intr-un anumit grup
social, profesional, cultural etc. in mediul academic, actiu-
nile si intentiile la care ne-am referit sunt evaluate conform
unor principii si standarde pe care le pretindem a fi clar ex-
primate. Asa cum arata Emanuel Socaciu si Emilian Mihai-
lov, evaluarea se poate incadra in trei mari categorii:

a.actiuni imorale — opozante cerintelor moralitatii;

b. actiuni morale - care respecta cerintele morale;

c. actiuni a-morale - indiferente la cerintele morale.

In cazul celor din urmé, vorbim despre o suma de ac-
tiuni si de interactiuni umane care nu influenteaza in mod
insemnat comportamentele celorlalti (cf. Socaciu et al,
2018, 13). Pentru primele doua tipuri de actiuni (morale si
imorale), sa dam doua exemple:

1.un actor care intra pe scena pentru a-i da replica par-
tenerului din spectacol, respectand directia de scena
si situatia dramatica, satisface un comportament
moral; in schimb, daca acelasi actor intra mai curand
sau mai tarziu pe scena, ,uitand” textul, modificandu-I
in mod inadecvat sau intrerupandu-si partenerul de
dialog, acesta nu se mai afla intr-o situatie moralmente
dezirabilg;

2.un cercetator care preia informatiile din literaturagria

unui coleg, oferind explicatii intr-o nota de subsol, res-

pecta principiile deontologice ale activitatii profesio-
nale si astfel se inscrie pe palierul actiunilor morale;
pe de alta parte, cel care culege date din lucrari edite
sau inedite (sau chiar din surse care apartin literaturii
gri, cum ar fi, de exemplu, o informatie gdsita intam-
plator pe o hartie volanta, uitata pe o banca in parc),
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neglijand mentionarea sursei, se gaseste pe al doilea

nivel, cel al actiunilor imorale.

Situatiile prezentate sunt clare si pot fi clasate cu usu-
rinta de majoritatea celor interogati. Exista insa si cazuri
care depasesc cadrul generalizator si, prin particularitatile
pe care le prezintd, descriu un grad ridicat de nesiguranta
in ceea ce priveste numirea unei actiuni ca morala sau imo-
rala. Sa exemplificam:

a.un actor, odata ajuns pe sceng, isi ajuta partenerul de

dialog, transformand in act artistic o gafa de interpre-

tare a acestuia, o replica strdina de textul dramaturgic,

o interventie nepotrivita sau un gest (deliberat sau nu)

care nu au fost incluse de regizor in spectacol si pentru

care ceilalti actori nu au fost pregatiti. Scopul, desigur,

a fost acela de a salva scena avuta in vedere si specta-

colulin ansamblul sau. Cum apreciem insa, iesirea” ac-

torului, abaterea acestuia de la indicatiile de regie sau
uitarea (voitd sau nu) a unei replici? in masura in care

«abaterea” nu produce daune majore, putem vorbi de

o actiune non-morald, insa, daca spectacolul este afec-

tat in plan artistic (sau estetic), putem spune ca actiu-

nea interpretului devine imorala? Si asta cu atat mai
mult cu cat in aceasta discutie trebuie implicati si spec-
tatorii, care pretind in mod firesc, atunci cand ajung in
sala de spectacol, sa ia parte la o reprezentatie fidela
fie intentiei auctoriale, fie celei regizorale. Lucrurile
par sa se complice in cazul ,accidentelor” care gene-
reaza situatii dramatice (sau comice) care aduc un plus
de valoare spectacolului. Se stie ca spontaneitatea si
utilizarea accidentelor ca ,instrumente” ale creatiei
ofera atat masura talentului si a abilitatilor interpreta-
tive ale unui actor, cat si un ,rezervor” de revitalizare
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a spectacolului. In ce raport se afla o atare actiune cu
morala si cu deontologia profesiei de actor? Aceasta
este o intrebare la care nu cred ca ne putem grabi sa-i
dam un raspuns imediat.
b. in cazul cercetarii unui fenomen artistic (scenic, sa
spunem), recursul la informatiile oferite de studiile de
specialitate este unul firesc si unanim acceptat. Insa, in
cazul in care informatiile sunt culese din convorbirile
avute cu echipa care realizeaza un spectacol (actori, re-
gizor, scenograf etc.) si prelucrate intr-un grad mai mic
sau mai mare, pot sa aduca in discutie principiile mo-
ralei. Cum si in ce maniera se adnoteaza o informatie
preluata din acest dialog? Mai mult: cui i se acorda pa-
ternitatea unei idei sau solutii artistice sugerate de un
spectacol de devised theatre? Este morala sau imorala
impartirea ,meritului” creator tuturor participantilor,
mai cu seama atunci cand - se poate presupune asta
— unul dintre acestia are un aport notabil la realizarea
creatiei?
Tinand seama de toate acestea, ajungem la necesitatea
,de a identifica tipurile de criterii in functie de care putem
distinge intre ceea ce este «<moral» si ceea ce este «imoral»”
(Socaciu & Mihailov, in Socaciu et al, 2018, 14). Insa, adese-
ori, atunci cand vorbim despre moral si imoral intelegem
sa numim actiunile unei persoane ca fiind juste sau injuste,
iar respectarea sau incalcarea unor norme ca un mod de
raportare la conduita sociala sau profesionala (academica,
sociala, culturalg, artistica etc.). Vom putea ajunge la ideea
vehiculata de Aristotel in Etica nicomahicd, de distribuire
echitabila si proportionala a unui bine catre toti membrii
unei colectivitati, ceea ce nu exclude mentinerea inegalita-
tii intre acestia, intrucat, afirma Stagiritul, fiecaruia trebuie
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sa i se distribuie din beneficii conform contributiei sale la
binele tuturor, mai exact, conform unei justitii — o justitie
care ar apartine mai degraba eticii decat moralei.

1.6. Problema fericirii

Problema fericirii figureaza printre temele majore ale eti-
cienilor. Scopul principal al actiunilor noastre - cele pro-
fesionale, de auto-ingrijire, de divertisment etc. — consta in
augmentarea calitatii vietii, in descoperirea parghiilor prin
care putem atinge o stare de bine. lar deasupra a toate
gasim aspiratia tuturor la fericire. De multe ori am auzit
spunandu-se ca fericirea consta in momentele de bucurie
pe care ni le putem oferi pe diferite cai, materiale, emotio-
nale, comunicationale, de realizare profesionald, de putere
etc. Alteori auzim spunandu-se ca fericirea este data celui
care se bucura de ceea ce are. Nu sunt putini cei care apre-
Ciaza ca fericirea este un ideal nicicand atins. Cu alte cu-
vinte, avem de-a face cu o notiune interpretatd in maniere
diferite, in functie de pozitia in care ne aflam, de asteptarile
pe care le avem de la viata si mai putin de sansele reale de
a ne atinge obiectivele sau chiar de a ne intrezari idealurile.
Dar cei mai multi vom spune ca fericirea se gaseste in alta
parte — undeva mai departe sau mai aproape de noi -, nu-
mind-o ,realitate” cu sansa iminenta (dar mereu amanata)
de a se implini. Si, uneori, pentru a o obtine, oamenii sunt
gata sa-si riste pozitia sociala, increderea celorlalti sau chiar
sanatatea. Din alternanta de trairi, de bucurii si de suferinte,
devenim mai capabili sa intelegem ca fericirea este notiu-
nea care se refera la modul in care ne raportam la noi insine
si mai putin la lume si la realizarile (sau beneficiile) celor-
lalti. Totusi, nu putem indeparta din discutie importanta
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pe care, in intelegerea fericirii, 0 joaca cei din jurul nostru,
familia, prietenii, colegii, uneori persoanele intalnite intam-
plator intr-o calatorie sau intr-o conferinta internationala.
Bunastarea sau realizarile celorlalti ne pot aduce momente
de fericire, in timp ce suferinta semenilor ne poate pune
intre paranteze starea de bine.

Din perspectiva morald, teoria utilitarista, asa cum a
fost elaborata de Jeremy Bentham si John Stuart Mill, dis-
cuta amplu pe marginea conceptului de fericire, plasand-o
in orizontul de asteptare al oricarei fiinte umane si al con-
secintelor actiunilor acesteia. lar la fericire, afirma Bentham
si Mill, se ajunge prin evitarea durerii si prin obtinerea
placerii. Astfel, actiunile noastre ar trebui indreptate spre
atingerea acestui scop. Bentham afirma ca,, [u]tilitatea este
un termen abstract, el exprima proprietatea sau tendinta
unui lucru de a ne feri de ceva rau si de a ne procura un
bine; binele inseamna placere sau cauza de placere... Bine-
inteles, iau aceste cuvinte: durere si pldcere in acceptia lor
comund, fara a inventa definitii arbitrare pentru a admite
numai anumite placeri sau pentru a nega existenta anumi-
tor dureri” (apud Stere, 1998, 385). Evaluarea pe care Ben-
tham o face fericirii nu este doar calitativa, nu ne spune ca
interesul fiintei umane este de a obtine placerea, fara ca
aceasta sa fie cuantificata. In realitate, telul nostru ar fide a
obtine o cantitate cat mai mare defericire, care, la randul ei,
sa se propage si sa se multiplice, demersul fiind insotit de o
,contabilizare” permanenta a castigurilor si a pierderilor, in
vederea minimizarii celor dintai. Daca scopul este placerea,
aceasta este in corelare directa cu diminuarea suferintei.
Asadar, obtinerea unei placeri de moment trebuie luata in
calcul (intr-o maniera mecanicista, am spune noi astazi) in
functie de ulterioare pierderi si de o balanta care sa incline
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in favoarea noastra. Totusi, ne avertizeaza adeptul doctri-
nei etice a utilitarismului, fericirea proprie nu trebuie sa
vina in conflict cu interesele societatii, cu normele acesteia,
ceea ce o leaga in mod nemijlocit de prescriptiile moralei.

Aceeasi viziune, insa mai putin transanta si lipsita de
indoieli, o intalnim si la J.S. Mill:,,Crezul care accepta drept
temei al moralei Utilitatea sau Principiul Maximei Fericiri
sustine ca actiunile sunt juste exact in masurain care tind sa
promoveze fericirea, nejuste in masura in care tind sa pro-
duca opusul fericirii. Prin fericire se intelege aici placerea si
absenta durerii; iar prin nefericire, durerea si lipsa placerii”
(Flew, 1996, 348). Mill nu a pus pret pe ,contabilizarea” ele-
mentelor fericirii si a cailor prin care o putem obtine, dar a
considerat ca unele placeri spre care tindem sunt mai in-
semnate decat altele si ne definesc in umanitatea care con-
sideram ca ne defineste. Respectul pe care il manifestam
fata de ceilalti si altruismul dovedit in situatii limita repre-
zinta, placeri” care depasesc in importanta bucuriile pe care
ni le aduc beneficiile materiale. Deci, utilitarismul - cel putin
in varianta lui imbunatatita, a lui J.S. Mill - se instraineaza de
individualism si priveste spre ceilalti, carora fiecare dintre
noi avem datoria de a le face cel mai mare bine.

1.7. Despre virtute: intre eu si altul

Se pune intrebarea daca binele pe care il facem unei per-
soane trebuie, din punct de vedere moral, sa tina seama
in totalitate, in parte, sau sa nu tina seama de propriile inte-
rese. Daca ajutorul pe care il dam unui seaman ne ameninta
integritatea, ne aduce prejudicii de imagine, ne creeaza un
disconfort psihologic sau chiar risca sa ne afecteze sanata-
tea, avem datoria morala de a-l oferi? E o intrebare asupra
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careia vom reveni. Sa mai spunem c3, la Freud, placerea
apare in urma unui impuls de a atenua tensiunile organis-
mului, ceea ce il descrie ca un veritabil ,gardian al vietii*; in
acest fel s-ar realiza un reglaj al relatiei cu mediul si 0 adap-
tare a insului la situatiile de criza. La Aristotel, placerea, in
tragedie, este data de simpatia cu care insotim personajul
in actiunea sa de tentare a unei limite. Ins3, spunea Kant,
atunci cand vorbim despre placerea estetica — prezenta
in urmarirea unui spectacol de teatru, de exemplu —, ea ar
preceda cunoasterea (si nu ar fi 0 componenta a cunoaste-
rii, ca la Aristotel), fiind o categorie apriorica a sensibilitatii
si astfel dand nastere unei relatii armonioase intre ratiunea
celui care priveste si natura obiectelor/ lucrurilor/ actiuni-
lor infatisate (i.e. imitate).

in studiile consacrate moralei ni se aminteste si de o
eticd a virtutii, prin care insul isi construieste o imagine a
ceea ce doreste sa fie (ca persoand, ca fiintd umana) prin
raportare la modele umane intalnite sau de care ia cunos-
tinta pe diferite cai (v., in acest sens, Mihailov & Constan-
tinescu, in Socaciu, 2018, 38-39). Cineva care duce o viata
cumpatata, isi respecta semenii, este implinit profesional
sau se bucura de o viata de familie fericita poate fi consi-
derata model de comportament in viata. Despre o aseme-
nea persoana ni se spune ca ar avea un caracter virtuos:
,dobandirea unui caracter virtuos ne aduce aproape de
implinirea naturii noastre specifice, de atingerea potentia-
lului nostru maxim. Realizarea acestui lucru echivaleaza cu
o viata implinita sau fericita, ceea ce Aristotel numea prin
termenul grecesc eudaimonia” (ibidem, 38). Dar mai putem
vorbi astdzi de idealul omului virtuos? intr-o societate in
care multe dintre valori au fost indexate, iar promovarea
pe care media o face asa-numitelor ,vedete” este agresiva,
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impunandu-i pe cei impliniti grabnic social in locul celor cu
realizdri reale si remarcabile, cand se afirma tot mai mult
o categorie sociala bizara in care intra influencer-ii (multi
dintre ei cu competente nule in toate domeniile), cand
retelele de socializare aduc in prim-plan teme minore sau
subiecte care afecteaza statutul fiintei umane in chiar uma-
nitatea sa, ce rol mai poate avea virtutea?

Ni se spune ca, printre virtutile pe care trebuie sa le do-
bandim se numara virtuti morale precum curajul, cumpa-
tarea sau madrinimia si virtuti intelectuale, precum intelep-
ciunea, inteligenta sau discernamantul” (ibidem, 39). Cate
dintre acestea mai trezesc un interes real in randul noilor
generatii? Consideram ca arta si educatia sunt parghiile
cele mai importante de revigorare in randul celor tineri a
interesului pentru morala si pentru o etica a virtutii. Exerci-
tiul ,privirii’, intalnirea cu marile probleme ale omului prin
teatru si artele spectacolului, punereain act (adica in scenad)
a unor probleme fundamentale cu privire la cine suntem si
ce dorim sa devenim face posibila declansarea unor jude-
cati de valoare si, in cele din urma, oferirea de raspunsuri
la intrebari pe care altminteri nici macar nu ar fi fost puse.
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ENUNTURILE
MORALEI






Va N
n continuare, vom lua in discutie cele trei enunturi fun-

damentale pe care se consolideaza morala, prezentate
de Socaciu si Mihailov (2018, 15-16), cu dorinta de a le fixa
insemnatatea in actiunile noastre de zi cu zi, dar si in aria
creatiei si a cercetarii stiintifice din domeniul teatrului si al
artelor spectacolului.

2.1. Primul enunt

cesta este preluat din formula umanitatii, ataseaza

morala Imperativului Categoric (altfel spus, genereaza
Legea Morala); aceasta ii apartine lui Immanuel Kant, care
pretinde a trata umanitatea, ,atat in persoana ta, cat si in
persoana altora, intotdeauna in acelasi timp ca scop in sine
si niciodata doar ca mijloc” (Socaciu & Mihailov, in Socaciu
et al, 2018, 15). Etica lui Kant descrie doua tipuri de impe-
rative, ambele exprimand o porunca, in vederea atingerii
unui scop: primul, imperativul ipotetic, implica ,preceptul
abilitatii” si, preceptul prudentei”; al doilea, Imperativul Ca-
tegoric, exprima o porunca in care actiunea este obiectiv
necesara in sine (este independenta de scop). Nici chiar
propria persoana nu poate fi luata in calcul ca mijloc de
implinire a unui scop. intrebarea fundamentala de la care
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porneste Kant este: ,Ce trebuie sa fac?”. Enuntul pe care
acesta l-a construit reprezinta una dintre bornele princi-
pale ale civilizatiei de tip european, prin care se pune ina-
inte de toate demnitatea umana, principiul respectului pe
care fiecare dintre noi trebuie sa-l acorde celorlalti: ,Con-
ceptul oricarei fiinte rationale care trebuie sa se considere
ca universal legislatoare prin toate maximele ei, pentru a
se judeca pe sine insasi si actiunile ei din acest punct de
vedere, duce la un foarte fecund concept dependent de el,
anume la acela al unui imperiu al scopurilor” (Kant, 1972,
242). Acest enunt se regaseste sub diferite forme atat in
cutumele sociale, cat si in reglementarile, normele si legile
adoptate de majoritatea comunitatilor si a societatilor
Europei (si nu numai).

Ca parte a naturii, omul se supune atat cauzalitatii
rationale, cat si celei morale. De aici se desprinde concluzia
ca omul este o fiinta morala si cd, prin prisma acestei mora-
putinta de a cunoaste lucrul in sine, in schimb va putea sa
pretinda libertatea lumii morale.

Discursul eticii a trecut si el la un stadiu elaborat, in
care demnitatea fiintei umane este afirmata in mod con-
stant. Cu toate acestea, lucrurile nu au fost definitiv consa-
crate si criza sanitara aparuta in urma pandemiei cu Covid-
19 a suscitat nelinisti de ordin moral. Discutia purtata in
jurul conceptului de demnitate umana a impartit lumea in
adeptii dreptului la sanatate (adica ai unui drept optional)
si ai biosecuritatii (adica, ai obligatiei fiintei umane de a se
mentine sanatoasd). Am discutat aceasta chestiune in alta
parte (Vasiniuc, 2020). La Kant, ideile care nu pot dobandi
caracter de universalitate nu pot fiinscrise in campul mora-
lei, ceea ce implica o eticd a datoriei. Ca urmare,,Imperativul
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Categoric” sau ,legea morala” trebuie asezata in orizontul
actiunilor umane, inclusiv in cel al creatiei artistice si al cer-
cetarii stiintifice.

Asa cum remarca si N. Bagdasar: ,intrucat omul isi da
singur legea moralg, i se supune din respect pentru ea, cu
respingerea tuturor tentatiilor sensibile, cauta sa se iden-
tifice cu ea, demnitatea legii il include si pe el, indlfindu-|
deasupra lui insusi ca fiinta empirica, apartinand lumii
sensibile, si il situeaza ca personalitate intr-o alta ordine
a lucrurilor, in lumea suprasensibild, inteligibila” (in Kant,
1972, XXV). Intre libertate si datorie se stabileste o legatura
stransa, ceea ce impune in mod neconditionat legea
morala, o lege care exista indiferent daca ea este acceptata
sau este negata. Daca in Critica ratiunii pure Kant a respins
ideea de Dumnezeu, el nu a respins-o din perspectiva
morala. Orice discutie purtata in jurul existentei lui Dum-
nezeu se soldeaza cu absenta unui raspuns categoric: ea
nu poate fi nici dovedita, nici infirmatd, insa se manifesta ca
0 necesitate, ca o cerinta a vietii si a ratiunii practice.

Asadar, universalizarea este conditie sine qua non a
respectarii legii morale si nu, in mod necesar, efectele ne-
gative pe care unele actiuni le-ar putea produce ne de-
termina sa le consideram ca incdlcand ordinea fireasca a
lucrurilor. in domeniul pe care il avem in vedere, se iveste
intrebarea: ,datoria” pe care creatorul scenic o are, aceea
de a da rolului veridicitate si valoare artistica, poate fi con-
siderata principiu universal valabil? Si daca da, interpre-
tarea celui care nu satisface aceste doua cerinte specifice
se inscrie in ceea ce numim actiune imorald? in ambele
cazuri, umanitatea — care descrie persoana ca scop in sine
- nu este incalcatd, insa, cu toate acestea, nu satisface
pretentia la universalizare si, deci, nu se implineste nici ca
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valoare morala. Trebuie sa se mai tina seama si de faptul ca,
in domeniul artelor, scopul nu este acela al implinirii unei
,datorii’, ci al reconfigurarii realitatii conform unor teluri
artistice. Sa fie aceasta ,rescriere” scenica a Realului un
Jtrebuie categoric’, asa cum a fost inteles de Kant? Excep-
tia o face spectacolul social, teatrul comunitar si toate for-
mele de manifestare scenica, in care intentia o reprezinta
modificarea unor comportamente sociale si indreptarea
celor considerate nedemne pentru umanitate (v. cazul Au-
gusto Boal, cu al sau ,Teatru al oprimatilor’, deschis pentru
actori si non-actori). In jurul acestor optiuni artistice, apar
pozitii uneori diametral opuse. Nesatisfacerea cerintei de
universalizare (si deci de maxima generalitate) ne deter-
mina, conform principiului Imperativului Categoric, sa nu
mai putem atasa creatiei artistice o valoare morala? Dar
insasi ,gratuitatea” in care arta se inscrie ne determina sa
ne reintoarcem la Imperativul Categoric, ,care ar exprima
o actiune ca obiectiv necesara in sine, independent de
orice alt scop” (Kant, 1972, 32).

,Ce trebuie sa fac?” al lui Kant va fi schimbat de Frie-
drich Nietzsche cu eu vreau”. Din perspectiva vitalista, au-
torul Genealogiei moralei va pretinde o sfaramare a vechilor
legi ale moralei si rescrierea lor, in numele noii cunoasteri
si a unei table de valori din care este eliminata compasiu-
nea pentru semeni — 0 compasiune care nu ar face altceva
decat sa incurajeze omul slab.

Trecand viata omului prin cele trei stadii - estetic, etic
si religios —, fiecare fiind mai inalt si mai autentic, Kierke-
gaard evalueaza societatea in care traieste, observandu-i
mizeria morala in care se afla. Daca omul, in stadiul este-
tic, se lasa purtat de instinctul placerii (avandu-l pe Don
Juan ca model prin excelentd), in stadiul etic ajunge sa isi
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constientizeze obligatiile, pentru ca in stadiul religios sa
sfarseasca in rigorism ascetic.

2.2. Al doilea enunt

Acest enunt, discutat de Socaciu si Mihailov, este com-
primat in deviza:,Libertatea este o valoare importanta
a vietii academice” Ea porneste de la ideea libertatii ca fun-
dament al vietii individului si a umanitatii, ceea ce o pla-
seaza printre valorile de maxima insemnatate. in acest fel
nu putea lipsi nici din aria vietii academice. Ea nu ocoleste,
ba chiar dimpotriva, se afirma plenar in activitatea artistica,
implicit in cea scenica. Daca insa in viata sociala valoarea
libertatii este legata de un standard de bine pe care per-
soana il urmeaza pe baza culturii si a educatiei primite,
avand un constant autocontrol prin intrebarea pe care
(constient sau nu) si-o pune cu privire la rolul si rostul sau in
societate, in viata artistica aceasta libertate este disimulata,
in masura in care prioritatea creatiei devine cunoasterea,
interpretarea si reflectarea unui dat al vietii (fapt, gest,
actiune etc.), neavand ca scop — ca scop principal, evident!
- educarea receptorului. Din nou, exceptiile sunt nume-
roase si stau la indemana oricui (unul dintre ele fiind chiar
steatrul educational”). In teatru, libertatea se consuma ca
eliberare de constrangeri (politice, ideologice, sociale, cul-
turale). Am fi tentati sa spunem ca teatrul se elibereaza
si de constrangerile morale, daca nu am fi retinut deja ca
Lefectul” urmarit de creatie este universalizator si nicide-
cum de particularizare a unor trairi sau actiuni umane.
Dostoievski ne vorbeste in Crimd si pedeapsd, dar si in
Fratii Karamazov, despre libertatea fiintei, o libertate care
este dusa pana la ultimele sale semnificatii. O libertate care,
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constituita in raport cu celdlalt si cu lumea, mai intalneste
un singur prag, sinele. Un personaj al aceluiasi autor, din
Insemndiri din subterand, afirma: ,ddrame-se lumea, dar eu
sa-mi pot bea ceaiul intotdeauna”. Astfel, la autorul rus, li-
bertatea suprema este cea pe care — daca spunem ca Dum-
nezeu nu exista — ne-o luam in raport cu noi insine si care,
intr-un final, lasand de o parte toate normele, cutumele,
legile si cerintele, ne-ar conduce la a constata inutilitatea
propriei existente. Ca urmare, norma morala are si un rol
,sanitar’, de pastrare afiintei intr-o atmosfera a consensului
cu sine si cu lumea.

Dilema lui Eutifron — faptele morale sunt morale in-
trucat sunt dictate de Dumnezeu sau sunt dictate de Dum-
nezeu pentru ca sunt morale? — pare sa puna toata discutia
sub semnul arbitraritatii. intelegerea butadei nu trebuie
insa tratata de pe pozitiile silogismului socratic. Aceasta
,dilema” tinde sa-l separe pe Dumnezeu de morala si sa o
considere pe aceasta din urma ca independenta de vointa
divina si suficienta siesi. Daca intelegem morala prin lucru-
rile (faptele) bune savarsite de om, atunci o interpretare pe
firul cauzalitatii a relatiei dintre Unul absolut si faptul co-
tidian isi pierde relevanta, in masura in care universalul si
particularul pretind o tratare independenta. Daca morala
apartine oamenilor intrucat acestia existd si astfel — prin
aceasta existenta — se raporteaza in mod necesar la ceilalti,
in cazul lui Dumnezeu vorbim de Fiinta care este si care,
astfel, in simplitatea sa, este suficienta in sine, neavand
nevoie sa iasa din sine pentru a se manifesta ca sine; El este
dincolo de fiinte si de fiintare, de lume, de univers si de
fapte, pentru ca este in sine si le cuprinde pe toate celelalte.

Culpele, greselile, chiar ororile reprezentate intr-un
spectacol nu pun anatema pe creatie, ci deschid cai de

46



PRINCIPII DE ETICA SI INTEGRITATE

intelegere a unei realitati. Urmarea sau ceea ce am numit
Lefect” al unui eveniment scenic reprezinta o valoare de
grad secund pentru arta. Morala, in arta, reia principiul
dublei rasturnari, ajungand ca in viata cotidiana sa subli-
meze sub forme dintre cele mai neobisnuite. Aidoma trai-
rilor refulate, canalizate spre zona constientului ca ,simp-
tome?*, valorile morale transpar in existenta curenta prin
ceea ce am putea numi proces de de-algoritmizare. Adica,
invatarea nu mai are loc prin urmarirea unei suite de ope-
ratii logice perfect repetabile, ci printr-o distantare de ceea
ce stim si o reconsolidare a principiilor morale, conform
aspiratiilor universalizatoare ale eticii. Tot astfel, valorile
spre care artele isi indreapta atentia se dezic, de cele mai
multe ori, de valorile internalizate prin conduita sociala. Va-
lorile sunt aspiratiile oarecum ingenue ale artei (putin sau
deloc interesata de ingerintele sau chiar constrangerile so-
cialului), in timp ce principiile ofera ustensilele de lucru, de
eliberare a creatiei de sub influenta a ceea ce comunitatea
(sau chiar societatea, in ansamblul ei) impune ca imperativ.
Avand aceste repere in domeniul creatiei artelor specta-
colului, credem ca o aceeasi paradigma ar trebui aplicata
si in domeniul cercetarii fenomenului reprezentatiilor sce-
nice (sau al creatiei dramaturgice), fara insa a ne indeparta
cu aceasta de rigorile cercetarii, de normele, principiile si
etapele elaborarii studiilor de specialitate, sau de cerintele
redactarii lucrarilor.

2.3. Al treilea enunt
Acest enunt este construit pe interdictia inscrisa in De-
calogul biblic: ,Sa nu furi!” Cu acest principiu-deviza

cu valoare de ,regula” iesim din perimetrul mai mult sau
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mai putin generalizator si coboram intr-o realitate de facto
care ne inconjoara si careia trebuie sa-i facem fata atat in
mediul artistic, cat si in cel academic. Din pacate, inserarea
unei reguli nu ne face viata mai usoara si nu conduce la
stabilirea unor trasee clare de urmat. Mai ales in domeniul
artistic, principiul enuntat mai sus pierde un contur clar,
amintindu-ne de numeroasele forme de mascare a furtu-
lui sau chiar de resemantizare a acestuia, asa cum putem
vedea, de exempluy, in arta colajului, in ,citarile” nume-
roase (uneori abuzive) ale unor imagini cinematografice
in spectacolele de teatru, in preluarea declarata (sau nu) a
unor elemente de scenografie, iar exemplele ar putea con-
tinua pe numeroase pagini.

Particularizarea regulilor si a principiilor nu rezolva
pe deplin cerintele de formulare a cadrului moral artistic
sau a cadrului etic al cercetarii stiintifice. Adeseori, parti-
cularizarile complica (uneori pana la neintelegere) modul
de apreciere si intelegere a unei actiuni (a unei creatii, de
exemplu) ca morala sau imoralg, justa sau injusta, princi-
piala sau neprincipiala. Tot astfel, regulile care tind sa fie in-
ternalizate in procesul creatiei se dovedesc a fi ineficiente
in chiar clipa aplicarii lor. Arta reprezinta o forma de acti-
vitate umana in care insolitul, imprevizibilul si eliberarea
de constrangeri joaca un rol major. Este ceea ce si remarca
autorii mai sus citati:,Desi intuitiile ne ajuta adesea (simtim
aproape visceral ca o anumita regula impusa este ne-
dreapta, de exemplu), ele pot fi si extrem de inselatoare.
Poate tocmai de aceea mecanismul justificarii unei reguli
se bazeaza pe o valoare larg acceptata” (Socaciu & Mihai-
lov, in Socaciu et al, 2018, 16).

Teatrul (dar si celelalte arte) retine un numar foarte mic
de reguli sau, mai bine, consimte la doar cateva interdictii
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cu valoare universala. Si asta pentru ca (cel putin ideatic!)
arta este, pe de o parte, indiferenta la pretentiile sociale, la
canoanele religiei sau la ideologia unei epoci, pe de alta isi
construieste un set de reguli pe care ea insasi se grabeste
sa le darame. Cu toate acestea, arta teatrului nu scapa din
orizontul de asteptare preocuparea pentru toate valorile
umanitatii, inclusiv pentru cele ale religiilor. Din miezul re-
prezentatiei scenice, sacrul (chiar si sub forma mascata de
astazi, acoperita cu zeci de straturi ale hiperrealitatii) nu a
fost cu totul excavat. Spectatorul isi pune intrebari atat fata
desine:, Cine sunt eu?”,De unde vin?*,incotro ma indrept?*
cat si fata de altul si de lumea in care traieste. lar de aici nu
mai e decat un pas pana la a se interoga cu privire la datele
transcendentului si ale transcendentalului, chiar daca aceste
intrebari vor fi, din nou, disimulate si puse in lumina prin fil-
trul unor actiuni ale contingentului. Nu neaparat intrebarea
.Cine este cu adevarat Dumnezeu?” se va intreba creatorul
scenic, ci,Cine sunt eu in raport cu necunoscutul care ma
bantuie?”. Asa incat a desparti radical morala de etica reli-
giei este neproductiv atat pentru creator si spectator, cat si
pentru intregul proces de cunoastere, interpretare si intele-
gere a lumii (inclusiv a lumii creatiei) in care traim. Mai mult,
a despatrti etica de religie este o grava abatere, la care a as-
pirat (esuand!) dictatura comunista. Fire nevazute leaga do-
menii dintre cele mai diferite si ne cer sa intrdm in labirintul
moralei cu mintea deschisa si lipsiti de orice prejudecata.

in ceea ce priveste etica si legile sociale, lucrurile par
a se simplifica intrucatva, fiindca putem considera ca nor-
mele sociale (cele care sunt prinse in textul legii) se inscriu
in campul moralei timpului in care sunt aplicate. Daca o
conduita sociala era, la un moment dat, pedepsita legal,
ea este astazi permisa sau chiar considerata normalg, fiind
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egala cu toate celelalte optiuni din aria invederata. De
exemplu, daca avortul era (nu cu mult timp in urma) con-
siderat o faptd imorala si incadrata ca penald, astazi el este
scos de sub incidenta codului penal, chiar daca dezbaterile
continua, uneori avand accente polemice. Legile urmaresc
satisfacerea intereselor societatii, in ansamblul ei, chiar daca
aceasta presupune - vezi perioadele de stare de urgents,
in cazul unei pandemii - ingradirea pentru o perioada a li-
bertatilor si a drepturilor fundamentale ale oamenilor. intr-
adevar, regulile eticii ranforseaza cupola sub care legile
(si sistemul de legi) se inscriu in viata fiecaruia dintre noi,
constituindu-se fie ca norme morale (deci cu ecou in socie-
tate), fie caimperative ale moralitatii (adica ale fiecaruiins in
parte). Insa, in timp ce primele ofera un cadru general apli-
cabil (nediscretionar), legile se opresc asupra conditiilor si
situatiilor concrete in care acestora li se impune interventia.

,5a nu minti!” reprezinta o regula morala pe care ar
trebui sa o aplicam oricand si in orice conditii. Din punct
de vedere legal, insa, aceasta regula devine de interes doar
in masura in care aduce atingere intereselor altor persoane
sau institutii. Constatam ca intre moral si legal exista o zona
de suprapunere, dar si spatii de actiune independenta, fa-
cand-o, astfel, pe cea din urma indiferenta la pretentiile
celei dintai. Nu au fost putine cazurile in care legile se ridi-
cau impotriva normelor morale, sfidandu-le siimpunandu-
se in detrimentului fiintei umane. Am dat un exemplu
mai sus, dar poate fi amintit si cel al sclaviei, al interzicerii
dreptului de vot pentru femei, al interzicerii avortului etc.
Cu toate acestea, necesitatea mentinerii constante a aten-
tiei asupra Legii Morale este necesara in toate vremurile,
pentru a putea admite ca omul este supus greselii, care, la
randul ei, poate fi indreptata tot de catre om.
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3.1. Empiric vs. normativ

Atunci cand suntem pusi in situatia de a aprecia o ac-
tiune umana ca fiind morala sau imorald, judecam din
perspectiva ,binelui” sau ,raului” prezumtiv sau potential
pe care care aceasta il poate genera. Astfel, putem spune
ca realizam o evaluare, cu alte cuvinte, o ,judecata de va-
loare” prin care actiunile noastre sunt normate si trecute
intr-unul din registrele” comportamentului uman. in func-
tie de calitatea descriptorilor folositi in evaluare, actiunile
capata o dimensiune tot mai precisa, usurand raporta-
rea noastra la ele. Daca afirm ca ,spectacolul pe care I-am
vazut aseara este interesant/bun’, creez interlocutorului o
imagine vaga despre ceea ce a insemnat acest lucru, insa
daca spun ca ,spectacolul pe care l-am vazut aseara a avut
efecte de lumina si o montare in grila realista’, descrierea
capata consistentad si poate fi inceput un proces de evalu-
are in care indicii de pertinenta sa joace un rol tot mai in-
semnat. Desigur, modul in care este perceput spectacolul
este diferit de la un spectator la altul, iar concluzia prima
pe care o putem trage este aceea ca in cazul unei repre-
zentatii avem atatea spectacole cati spectatori se gdsesc
in sala. Dar nu despre detaliile spectaculare este vorba aici,
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ci despre evaluarea valorica (axiologicd) a spectacolului, in
functie de cativa parametrii general acceptati si, ca urmare,
capabili a fi inclusi, in final, intr-o apreciere de tip moral.
Cu atat mai mult cu cat in cazul artelor spectacolului avem
de-a face cu interpreti/fiinte umane, calitatea evaluarii va
avea de suferit, iar proiectiile normative finale vor fi insotite
de enunturi dubitative (ceea ce le si face incerte din per-
spectiva Imperativului Categoric).

Ca urmare, intre cercetarea descriptivd empiricd si cer-
cetarea normativa va apdrea o dihotomie dificil de de-
pasit, asa cum ni se prezinta in filosofia morala a lui David
Hume si, mai ales, in Tratatul despre natura umand (cf. So-
caciu & Mihailov, in Socaciu et al, 2018, 19-20). Daca des-
criptivul satisface nevoia cunoasterii si intelegerii unui
fenomen, normativul (sau prescriptivul) este cel care va
clasa actiunile umane (factualele) ca fiind sau nefiind etice
si daca ,ceea ce s-a facut” este si,ceea ce trebuie/ trebuia
sa se faca” Fiind martorii a ceea ce este lumea din jurul
nostru (realitatea spre care privim, inclusiv cea artistica),
nu putem afirma cum anume ar fi trebuit sa fie lumea. De
acest lucru se ocupa etica. Si daca - intelegand ca valorile
nu sunt legate in chip nemijlocit de fapte — manifestarile
artistice (scenice, in cazul teatrului) nu dispun ab initio
de prescriptii (de rezolutii normative), vom fi nevoiti sa le
imprumutam din afara universului operei, dintr-o disci-
plind care, ea insdsi, este indiferentad la pretentiile de liber-
tate ale artei, asadar, daca toate acestea intervin, atunci
care mai este rolul eticii in procesul de creatie? Pe de alta
parte, nu poate fi neglijat nici aportul pe care descripti-
vul (in dependenta directa de ratiune), prin calitatea de
enunt, il joaca in economia evaluarii unor actiuni sau
fapte. Regasirea acestora ca morale sau imorale poate fi
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realizata si cu sprijinul descriptivului, in functie de adecva-
rea lor la realitate, nu doar prin intermediul constructiilor
abstracte.

Ceea ce individualizeaza prescriptivele din campul
artei este ca nu au valoare imperativa, ci, mai degraba, op-
tativa, chiar daca le implica, facilitand oarecum includerea
lor printre legile morale. Spre exemplu, afirmatia,,nu este
moral sa plagiezi” ne conduce la prescriptia respectarii
normelor care dicteaza regulile de citare, de adnotare, de
parafrazare etc. Acelasi enunt nu stabileste insa si gradul
de incdlcare a unei norme sau daca citarea incorecta este
sau nu o forma de plagiat. Din nou: criteriile eticii repre-
zinta cupola sub care ne desfasuram actiunile umane si
depinde numai de noi sa gasim resursele de a rasfrange
legile morale in conduita noastra si in actiunile carora le
dam curs. Prin modul in care satisfacem implinirea legilor
morale, demonstram si gradul de aderenta la valorile pe
care umanitatea le-a castigat de-a lungul timpului.

Relatia dintre artele spectacolului si etica este con-
ditionata de perspectiva din care privim lucrurile, din cea a
artei sau din cea eticii. Pe de o parte, teatrului ii incumba o
serie de prescriptive morale specifice, pe de alta parte, etica
intervine coercitiv asupra acestora. Toate prescriptivele de
natura morala pe care teatrul le-a internalizat de-a lungul
timpului au fost conditionate de specificitatea in cautarea
careia arta si artistul s-au aflat de-a lungul secolelor. Si daca
lucrurile pareau rostuite intr-o oarecare forma pana spre
secolul al XIX-lea, noile inventii scenice si implicarea tot
mai mare a altor arte in realizarea unui eveniment teatral
a generat o reconsiderare a principiilor de specificitate (si,
implicit, de autonomie), ceea ce a provocat si un accen-
tuat dezechilibru in relatia cu etica. Este ceea ce sesizase
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Adorno, afirmand ca functia sociala a actorului consista
tocmai in abandonarea functiei sale sociale: etica artistului
(si, implicit, a operei sale) se indreapta spre o autonomie
care, in acelasi timp, il leaga si il desparte de faptul social.

in relatia dintre etica si estetici apare o intrebare
majora: in ce masura faptul artistic, creatia sau, mai apoi,
receptarea operei pot fi considerate morale? De regula
se apreciaza ca citirea unui roman si, tot astfel, urmarirea
unei reprezentatii de teatru sau ascultarea unui concert
simfonic nu sunt considerate a fi actiuni care tin de etica.
Totusi, actul receptarii, prin adecvarea la realul scenei, este
unul care implica — privind lucrurile in extremis — fie ,iluzia
realitatii’, fie , distantarea’, cu alte cuvinte o reactie care, ur-
mand etapele descriptivului, normeaza atitudinile si in-
stituie un proces de valorizare. Daca ceea ce ne este tran-
smis prin actul scenic este insotit de o evaluare directa sau
implicita, si receptarea mesajului (@ unor mesaje, ca sa fim
mai exacti, intrucat exista si enunturi cu valoare neutrd)
va comporta o traducere a acestuia prin grilele de valori si
norme pe care le are in atentie universul moralei.

3.2. Etica si autonomie

ll\n actiunile cotidiene — cele marunte, dar si cele insemn-
ate —, responsabilitatea joaca un rol insemnat. Astfel,
modul in care actionam este dependent si gestionat de
valorile si normele internalizate, dar si de capacitatea noas-
tra de a ne asuma raspunsuri adecvate in raport cu aceste
valori si norme. Remarcam, asadar, ca raspunsul atitudinal
este corelat cu gradul de autonomie al persoanei implicate.
Cineva care se elibereaza de orice influenta si isi largeste
aria de autonomie pana dincolo de,granitele” legii morale
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devine insa victima propriei sale libertati, existand riscul ca
reactia sa fie contrara asteptarilor sociale sau comunitatii
in ansamblul ei. Desigur, autonomia pastreaza valente de
maxima necesitate in conservarea libertatii individului si
in echilibrarea relatiilor inter-personale, in evitarea capca-
nelor manipularii, in pastrarea demnitatii umane etc., insa
exacerbarea ei conduce la o cezura intre membrii unui
grup sau ai unei societati.

Autonomia, ca auto-normare de sine, nu trebuie sa
conduca la o miscare haotica a ideilor si la gesturi si actiuni
pe masura. Gradul de autonomie este egal cu cel al libertatii
unui individ, incheindu-se in clipa in care genereaza coer-
citii sau lezeaza interesele sociale, economice, psihologice
etc. ale unui alt individ: ,[...] autonomia nu este acelasi lu-
cru cu un soi de anarhie morala. Nu inseamna «a-ti da orice
reguli care iti convin sau iti aduc avantaje la un moment
dat». Idealul moral al autonomiei presupune ca vom adera
la acele reguli care rezulta dintr-un proces de deliberare
rationala si impartiala, care nu acorda o greutate speciala
intereselor noastre imediate” (Socaciu & Mihailov, in Soca-
ciu et al, 2018, 21-22). In general, autonomia, in varianta ei
optima, este operationala si poate fi regasita la majorita-
tea persoanelor. insd nu se poate spune prea multe despre
ingustarea limitelor autonomiei prin mijloace nu intotdea-
una morale, cum sunt cele ale persuadarii cu scopul de a
obtine avantaje in detrimentul celuilalt. Relativitatea auto-
nomiei este mai mult ca evidentd, insa ea priveste maniera
in care este cuplata cu responsabilitatea si cu libertatea
persoanei. Aceasta triada — responsabilitate, libertate, au-
tonomie - reprezinta un ghid necesar atat pentru o condu-
ita psiho-sociala adecvata si o aderare la valorile umanitatii,
cat si pentru interventii pertinente in cazul in care un altul
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sau chiar grupul sau societatea in ansamblul ei tind sa insti-
tuie norme care ies de sub cupola eticii. Acelasi lucru este
valabil atunci cand ni se solicita interventia pentru a ajuta
sau chiar a salva viata cuiva aflata in cumpana.

Karl Jaspers vorbeste despre patru tipuri de culpa:
criminald, politicd, morald si metafizicd. Cele care ne inte-
reseaza in contextul analizei noastre sunt ultimele doua.
in relatie cu culpa morald, Jaspers afirma: ,Pentru faptele
pe care le comit ca individ, si anume pentru toate faptele,
inclusiv cele din sfera politica si militara, eu port o raspun-
dere morala. [..] Instanta este in acest caz propria consti-
inta, precum si cea a prietenului, a semenului, a oamenilor
dragi cu care comunic si care sunt preocupati de sufletul
meu” (Jaspers, 1986, 37). Aceasta culpa ne separa de con-
textul in care am savarsi un gest sau o actiune si ne pune
in relatie directa cu acestea, responsabilizandu-ne si atra-
gand asupra noastra consecintele faptelor intreprinse. in
privinta culpei metafizice, Jaspers considera ca ,[e]xista o
solidaritate a oamenilor ca oameni, care determina co-res-
ponsabilitatea fiecaruia pentru orice nedreptate din lume,
indeosebi pentru crimele comise in prezenta sa sau de care
avea constiinta. Daca nu fac tot ce imi sta in putinta pentru
a impiedica crima, sunt si eu vinovat. Daca nu mi-am pus
viata in joc pentru a impiedica uciderea altuia, ci am asis-
tat pasiv la acest act, atunci ma simt vinovat intr-un mod
care nu poate fi inteles adecvat din punct de vedere juri-
dic, politic sau moral. Simplul fapt ca mai traiesc, dupa ce
a fost comis un atare act, ma apasa ca o vina de neiertat”
(Jaspers, 1986, 37-38).

Asa cum se observa, filosoful german nu evita sa vor-
beasca despre sacrificiul uman, care, chiar daca ar duce la
pierderea propriei vieti, este recomandat pentru a evita
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culpa metafizica. Si asta pentru ca, in acceptia lui Jaspers,
protejarea demnitatii depaseste in insemnatate chiar si
salvarea propriei vieti, neexistand la el conceptia conform
careia o interventie este pretinsa doar in cazul in care pier-
derile nu sunt semnificative moral (cf. Mihailov & Constan-
tinescu, in Socaciu, 2018, 33). Prin evaluarea actiunilor
noastre, ne dam seama care dintre acestea respecta prin-
cipiile morale si care sunt interzise. Mai mult, asa cum am
vazut la Kant, nu atat trasaturile intrinseci ale actiunilor sau
consecintele acestora ne vor determina sa le recunoastem
ca morale, ci modul in care, pe de o parte, ne definim ca
fiinte rationale, pe de alta, il consideram pe fiecare altul ca
egal al nostru, ca persoana cu aceleasi drepturi cu ale noas-
tre. Din nou: omul nu reprezinta un mijloc pentru atinge-
rea unor scopuri, ci scop al tuturor actiunilor carora le dam
curs. De ce, din perspectiva morala, omul este un scop
in sine? Sa ne reamintim cele trei directii pe care Kant fsi
construieste Imperativul Categoric: 1. actiunile trebuie sa le
alegi pe baza incadrarii lor in universal; 2. atat pentru tine,
cat si pentru ceilalti e imperios necesar sa consideri uma-
nitatea scopul si nu mijlocul actiunilor tale; 3. legile care se
desprind din caracterul universal al actiunilor tale trebuie
sa fie consecinta unei evaluari rationale.

Omul trebuie privit — cum ar spune Heidegger - ca
deschidere a fiintei spre lume. Situatia creata de pandemia
cu Covid-19 a adus pregnant in atentia noastra aceasta
chestiune: ce este mai presus, salvarea vietii oamenilor sau
mentinerea demnitatii lor? Desigur, discutiile au fost si sunt
in continuare aprinse, iar filosofii, ideologii si eticienii care
s-au aplecat asupra acestui subiect oscileaza intre aproba-
rea si condamnarea masurilor luate de guvernele diferitelor
tari de ingradire temporara a unor libertati fundamentale,
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cum sunt cele de miscare sau dreptul de a opta pentru sau
impotriva ingrijirii in conditii de spitalizare. Spre orice di-
rectie ne-am indrepta si pentru orice solutie am opta, este
neclar daca respectam sau nu o norma moralg, atata timp
cat principiul universalizarii ramane suspendat. Optiunea
unora nu este urmata (sau, cel putin, nu este aprobatd) de
toti membirii societatii, si asta nu doar pentru ca nu ar co-
respunde unor preferinte, ci pentru ca incalca principii de
viata fundamentale.

Daca suntem de acord ca ordinul ,Sa nu ucizi” este
imbratisat (ipotetic) de toti oamenii, indiferent de cul-
tura, ideologia sau religia in care s-au format, selectarea
indivizilor carora li se acorda asistenta in saloanele de te-
rapie intensiva (in cazul unei pandemii cu un numar mare
de imbolnaviri grave) pe criteriul varstei (fiind trecuti pe
oxigen sau ventilatie artificiala doar cei sub 70 de ani) isca
vii polemici si incalca grav principiul demnitatii umane i al
dreptului nediscriminatoriu la viata si, implicit, la ingrijire.
Tot astfel, din mass-media s-a aflat ca presedintele Statelor
Unite ale Americii, Donald Trump, imbolnavit cu Covid-19,
a beneficiat de un tratament cu un cocktail de anticorpi
monoclonali, care a dus la reducerea rapida a incarcarii
virale. Evident, este vorba de un tratament revolutionar,
de ultima ora, de care nu beneficiaza toti cei aflati in stare
grava. Cat este de moral (sau de imoral) sa consideram ca
o persoana - fie ea si presedintele S.U.A. — are dreptul la un
tratament preferential? in cazul in care am fi pusi sa salvam
o persoana din doua, doar uneia putandu-i-se administra
singura doza de medicament ramasa, pe cine am alege, pe
cea in varsta sau pe cea aflata la inceputul vietii? Orice ale-
gere am face, dilema s-ar pastra si, mai mult decat atat, ar fi
incalcat dreptul la viata al celui lasat pe dinafara. Lipsa unei
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alegeri poate fi considerata si ea la fel de imorala. Umanita-
tea reprezinta o valoare absoluta care ne ridica numeroase
dileme, a caror rezolvare trebuie cautata prin evaluare ratio-
nala si consens.

Asa cum s-a afirmat de atatea ori, evaluarea unui fapt
sau a unei actiuni este conditionata de pozitia din care ju-
decam lucrurile. Stabilirea unor reguli, acceptate de toti, ar
putea daca nu sterge cu totul dilemele morale, cel putin
usura realizarea unor alegeri. Dar acestea trebuie preva-
zute si adoptate inainte ca viata sa ne oblige sa precipi-
tam solutii de moment: ,Asadar, ca sa aflam ce trebuie sa
facem, ne imaginam in calitate de fiinte rationale ce reguli
am vrea sa devina legi universale, nu doar pentru noi, ci
pentru toate fiintele umane. Aceasta procedura de decizie
ne constrange sa gandim dincolo de interesul personal si al
comunitatii din care facem parte. Decizia corecta va fi cea
care obtine consimtamantul celorlalti si apreciaza nevoile
fundamentale ale oamenilor” (Mihailov & Constantinescu,
in Socaciu, 2018, 29).

La Paul Ricoeur, in Lectures I, se stabileste o distinctie
intre etica si morald, in sensul in care cea dintai trimite la
o existenta marcata de actiuni bune, a doua se inscrie in
normele, regulile si cutumele care prezinta un caracter nor-
mativ, raspunzand, totodatad, cerintei de universalizare. Prin
aceasta, ne spune filosoful francez, sunt invederate, intr-o
prima instanta, doua perspective, cea aristotelica, de con-
siderare a faptelor bune intr-un context teleologic, a doua,
kantiana, marcata de cuplul datorii-drepturi, care resimte
prescriptiile (i.e. normativitatea) in existenta persoanei ca
mijloc de a accede la o devenire conforma Legii Moralei sau
Imperativului Categoric. intrebarea de la care porneste Ri-
coeur este daca in evaluarea lumii din jurul nostru ar trebui
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sa pornim de la grija pentru sine sau de la grija pentru altul.
Cuvantul,sine’, reverberand in cel de,stima’, pe plan etic, si
in cel de respect’, pe plan moral, nu are nimic de-a face cu
ego-ul care se afirma in urma intalnirii cu un altul:,,stima de
sine este momentul reflexiv al praxisului: este faptul ca, in
aprecierea actiunilor noastre, ne apreciem ca fiind autorul
acestora si, prin urmare, ca fiind altceva decat simple forte
ale naturii sau simple instrumente” (Ricoeur, 1991, 76). lar
actiunile noastre, ne spune Ricoeur, sunt prioritizate in
functie de stima de sine.

Intalnirea cu un altul nu ocoleste sinele — pentru care
ar trebui sa faca loc ego-ului —, intrucat dialogicul repre-
zinta o functie implicita a unui eu al deschiderii si nu al in-
chiderii. Pe urmele lui Hegel si ale principiului recunoasterii
elaborat de filosoful german, Ricoeur remarca intalnirea
sinelui cu un alt sine, care, la randul sau, pretinde o prio-
ritizare a actiunilor, ceea ce presupune o negare a oricarei
forme de substituire, dar, atentie, cu pastrarea reciprocitatii
(adica a respectului de altul). Si, ca in relatia stapan-sluga
a lui Hegel, ne gasim in faza recunoasterii unuia ca supe-
rior (cea care, la Ricoeur, reconstituie reciprocitatea) si,
astfel, face posibila incheierea luptei pentru recunoastere.
Preocuparea pentru un altul reface egalitatea, ca in prie-
tenia dintre egali, chiar si atunci cand unul il recunoaste
pe celdlalt ca superior. De aceasta data, este cazul eticii sa
instrumentalizeze acest proces al recunoasterii insotit de
reciprocitate si, atunci cand e cazul, sa reclame compasiu-
nea pentru un altul. Diversitatea de opinii, de credinte si de
ideologii nu trebuie sa creeze o debusolare in ceea ce pri-
veste respectarea unor principii morale. Toate acestea sunt
conditionate insa de o imensa provocare: acceptarea diver-
sitatii, a faptului ca celdlalt poate avea o opinie, o credinta
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sau o ideologie diferita de a mea. Reductiile permanente
ale opiniilor invecinate risca sa dea nastere atitudinilor de
tip autocrat, in care celdlalt are insemnatate doar in masura
in care serveste intereselor proprii. Este ceea ce ne avertiza
si Kant, in pretentia pe care trebuie sa 0 avem mereu, de
a face din om scop al actiunilor noastre si nu ustensil al
acestora.

3.3.EusiTu

tunci cand se discuta despre calitatea unei persoane

de a fi considerata ca atare, adica persoand, este im-
portant sa luam in considerare cateva aspecte care descriu
fiintaumanad. Maiintai, este vorba de o corelare a procesului
de intelegere cu cel de rationalizare, adica, asa cum apare
in filosofia iluminista, de a defini omul prin capacitatea de
a fi autonom in raport cu actiunile proprii sau ale celorlalti,
adica de a se raport pe sine la altul, de a se ghida dupa un
set de norme pe care si le asuma, de a-si stabili scopuri in
functie de aspiratii inalte si/sau practice, de a interveni in
mersul lucrurilor pentru a corija neajunsurile, greselile sau
nedreptatile din jurul sau, cu alte cuvinte de a fi activ in cel
mai profund sens al cuvantului. Raportarea sinelui la altul
este si directia pe care a mers Martin Buber in descrierea
persoanei si in diferentierea ei de ,individ".

In timp ce individul actioneaza intr-o maniera egocen-
trica, considerandu-se pe sine ca reper in evaluarea unei
actiuni, in stabilirea normelor si in ierarhizarea valorilor,
persoana obliga la o pozitionare fata-in-fatd, la un dialog al
unui Eu cuTu, la 0 semnalare constanta a prezentei celuilalt
(chiar si atunci cand este vorba de o prezenta imaginara
sau la distantd). In concluzie, putem spune ca persoana
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face dovada unei constiinte de sine si de altul si se consi-
dera intr-o permanenta relatie cu un celalalt, real sau ge-
neric (v. Buber, 1992). Persoana ia in seama argumentele
morale si este mereu atenta la ceea ce se intampla in jurul
ei; totodatad, se supune principiilor de bine, just, permisiv,
adevar etc., cautand sa-i convinga si pe ceilalti de avanta-
jele ,individuale” si sociale (de grup) ale generalizarii sau
chiar ale universalizarii imperativelor in care crede. De aici
se constata impasul in care cadem adeseori in raport cu
argumentele morale care ne sunt prezentate. Avand ecou
doar in constiinta fiintei umane, imperativele morale nu tin
seama de dorintele sau asteptarile individuale, de actiunile
particulare, ba chiar se pot opune acestora, cerand persoa-
nei sa actioneze intr-un fel si numai intr-unul: ,un imperativ
moral este un imperativ care porunceste categoric, inde-
pendent de dorintele noastre particulare. in schimb, im-
perativele prudentiale sunt cele care tin cont de ceea ce ne
dorim la un moment dat” (Mihailov & Constantinescu, in
Socaciu, 2018, 29).

Ceea ce diferentiaza etica si morala este ca prima este
reflexiva si are un caracter absolut, in timp ce a doua este
prescriptiva si se relativizeaza (ba chiar, in anumite condi-
tii, dovedeste o autoritate limitata). De exemplu, am auzit
adeseori spunandu-se ca 0 minciuna spusa cu scopul de
a ajuta pe cineva sau de a proteja un apropiat de conse-
cintele unui adevar rostit brutal este de dorit sau chiar se
impune ca o necesitate. Din perspectiva etica, o atare ati-
tudine (de folosire a minciunii pentru a face posibil binele)
este inadmisibila, in timp ce morala o ingaduie cu destula
larghete. O consecinta o reprezinta reordonarea scalei de
valori sau chiar a claselor de valori, in functie de necesita-
tile care primeaza. Ca urmare, binele pe care il plasam in
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,unghiul de fuga” al oricdrei actiuni ne apare ca un factor
de control al imperativelor morale, dar si al locului pe care
fiecare valoare il ocupa pe scala prioritatilor.

In relatie cu cercetarea stiintifica si cu creatia artistica,
putem remarca mai multe implicatii ale eticii: reflexia etica
incepe odata cu procesul de cercetare (sau de creatie) si se
mentine pana la incheierea acestuia; normele morale sau,
mai bine, moralitatea persoanei fac corp comun cu prin-
cipiile eticii cercetatorului; in stabilirea principiilor etice nu
pot fi neglijate conditionarile contextuale, culturale, edu-
cationale si psihologice; prin grila eticii vor fi selectate acele
valori care reprezinta scopurile ,inalte” (neconditionate de
utilitate) ale cercetatorului; fara a fi vazute ca instrumente
de constrangere, principiile eticii ofera o libertate deplina
cercetatorului, cu conditia neingradirii libertatilor funda-
mentale ale celorlalti si cu neingradirea conditiilor de viata
sau chiar a vietii semenilor, si evalueaza critic inegalitatile
ivite in procesul cunoasterii, militand pentru o crestere a
oportunitatilor de acces la informatii pentru paturi sociale
cat mai largi.

Stabilirea unor repere morale si a unei grile de valori
poate isca discutii aprinse. Si asta pentru ca opiniile se
constituie in raport cu educatia, mediul cultural si social,
»mostenirea” ideologica, predispozitiile temperamentale,
corelativele economice s.a.m.d., iar luarea de pozitie, in cer-
curi restranse sau in public apare cu precadere in situatiile
in care argumentele pro si contra privesc binele tuturor.
Ne este greu sa ramanem indiferenti atunci cand cineva
atenteaza la o norma pe care ne place sa credem ca au
adoptat-o concitadinii nostri sau atunci cand un drept al
unui seaman nu este respectat, fiindu-i ingradita libertatea
de exprimare, optiunea religioasa sau orientarea sexuala.
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lar lipsa de indiferenta se poate traduce fie prin reactii de
moment, uneori viscerale, alteori prin dialog si argumen-
tare. De buna seama, este de preferat cea de-a doua atitu-
dine, in care persoana se implica in indreptarea unui rau
produs in colectivitate sau in societate prin aducerea de
argumente si propunerea de solutii:,Un argument este tot
ceea ce se intampla inaintea concluziei, adica efortul de a
aduce temeiuri si dovezi care sustin opinia in care credem”
(Mihailov & Constantinescu, in Socaciu, 2018, 27). lar argu-
mentarea tine de modul in care comunicam, de abilitatea
de a-i convinge pe cei din jur de justetea enuntului nostru,
de calitatea si pertinenta mesajului. In plus, pe baza teori-
ilor comunicarii, in timpul argumentarii trebuie sa se aiba
in vedere receptorul sau receptorii mesajului nostru, ,cali-
tatea” lui/lor, in sensul nivelului lui/lor de a decodifica un
enunt cu valoare faticd, pentru a fi internalizat ca norma
sau valoare sau chiar de a-I promova ca principiu universal.

3.4. Responsabilitate sau distantare?

Din punct de vedere etic, obiectivul celor care se con-
sacra cercetarii este acela de a se intreba cu privire la:
rolul pe care il joaca in raport cu obiectul cercetarii; respon-
sabilitatea in cadrul obligatiilor profesionale (i.e. deontolo-
gia cercetarii); modalitatile de diseminare a rezultatelor cer-
cetarii. Chiar daca, in cazul cercetarii fundamentale si, mai
ales, in cercetarea artistica, riscul nerespectarii normelor
eticii este diminuat, el nu poate fi cu totul exclus. Totodata,
se va tine seama de posibilele tensiuni care pot sa apara,
legate de prejudecatile sociale, de convingerile religioase
etc. ale potentialilor beneficiari ai cercetarii sau ai creatiei
artistice, cu consecinte asupra rezultatelor (cf. Pichevin,
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2012). De aceea este necesara o permanenta reflexie cri-
tica cu privire la propriul demers analitic. Se pot naste insa
tensiuni si in relatia cu cei care coordoneaza o teza (sau un
proiect de cercetare/de creatie) sau finanteaza procesul
cercetarii (al creatiei). De exemplu, in ce masura subiectul
tezei poate fi,ghidat” de coordonatorul tezei si cat de mult
poate fi afectata libertatea tanarului cercetator in contextul
finantarii acestuia de catre un tert si, mai mult, atunci cand
acesta din urma risca sa devina subiect al cercetarii?

intr-una din universitatile din tara, unul dintre docto-
ranzi a realizat o teza cu privire la activitatea artistica a co-
ordonatorului sau (disimuland oarecum subiectul real). Nu
exista, in acest caz, un veritabil conflict de interese si o con-
ditionare a doctorandului de a scrie cat mai,optim” despre
creatia mentorului sau? Cum poate fi gestionata analiza
critica si cum pot fi eliminate erorile, in conditia limitarii
timpului alocat scrierii unei lucrari (trei ani pentru o teza de
doctorat)? Este important sa constientizam si ca de multe
ori cercetarea (sau creatia) poate fi viciata de anumite pre-
judecati. Adoptarea unei anumite metode de cercetare si
a unui anumit model analitic, inscrierea intr-un curent de
gandire (care poate fi cel al scolii in care ne-am format),
adoptarea normelor, a cutumelor si a culturii mediului in
care traim, toate acestea ne pot ,directiona” interpretarea
rezultatelor, indepartandu-ne de alte cadre posibile si de
sansa cunoasterii unor fatete mai putin vizibile ale proble-
mei investigate.

Trecerea unui enunt din stadiul de opinie in cel de ar-
gument se realizeaza atat prin pertinenta discursului (adica
utilizarea unui minimum de cuvinte pentru a obtine un
maximum de efect, cum considera Karl R. Popper — 1981),
cat si prin avansarea unuia sau a mai multor argumente
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insotitoare, care sa sprijine si sa valideze noul argument.
Pentru a evalua insa gradul de incadrarea in norma moralg,
este necesar sa apelam doar la rationamente? Intuitia poate
fi acceptata ca mijloc de apreciere a comportamentelor
sau a actiunilor oamenilor? In absenta unui control real
si a verificarii supozitiilor prin intermediul ratiunii (adica a
mijloacelor obiective), riscam sa ajungem la concluzii cu un
grad prea mare de generalitate sau chiar sa cadem in cap-
cana unor judecati eronate. Evaluarea morala a unei scene
de teatru pe baza intuitiei poate sa satisfaca scopul relevarii
unei bogatii semantice, dar, in acelasi timp, poate compro-
mite sensul major al creatiei.

Un performance — cum ar fi cele realizate de Hermann
Nitsch, cu sacrificii religioase si crucificari — poate crea re-
actii emotionale (de exemplu, dezgustul) celui care le pri-
veste. Este suficient sa luam in seama acest raspuns bazal
pentru a considera spectacolul ca imoral? Cum apreciem
elementele de cruzime dintr-un atare spectacol, le con-
damndm sau le trecem prin filtrul artisticului si, astfel, le
creditam ca morale? in cazul artelor sunt aplicabile alte
reguli morale decat cele care au fost incetatenite in viata
curenta? Care este limita peste care nici arta nu poate sa
treaca? Desigur, crima, tortura, violul etc., cu alte cuvinte,
toate actiunile sau faptele care aduc atingere in mod direct
integritatii persoanei care interpreteaza un rol sunt evitate
in realizarea unui spectacol. Cu toate acestea, nu se poate
garanta ca intrarea in rol si actiunea partenerilor de joc
(actul scenic in ansamblul sdu) nu va provoca suferinte (la
nivel fizic sau, mai ales, psihologic) interpretilor. In acest
caz, regia este raspunzatoare de cele intamplate, fiindu-i
recunoscuta o culpa morala? Actorul/personajul care da o
replica usturatoare unui alt actor/personaj poate fi invinuit
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de durerea pe care a provocat-o acestuia din urma in
timpul spectacolului? Este adevarat ca actorilor li se cere
sa adopte o doza de distantare fata de personajul pe careil
intrupeaza, pentru a se proteja atat de efectele nocive ale
identificarii, cat si de cele ale ratarii interpretarii printr-un
exces de verosimilitate. Lipsa distantarii ar putea produce
~daune” (psihologice, de regula) si celuilalt/celorlalti prin
aceleasi mecanisme ale identificarii.

Distantarea in teatru, asa cum a fost enuntata de Brecht,
vizeaza capacitatea actorului, pe de o parte, si a spectatoru-
lui, pe de alta, de a se indeparta emotional de personajele
intrupate, de actiunea scenica si de drama, in ansamblul ei,
pentru a face posibila declansarea unui proces de evalu-
are, intelegere, cunoastere si reflectare, dar si, in fine, de a
genera reguli de conduita si reactii atitudinale in viata co-
tidiana a tuturor celor care participa la evenimentul teatral.
Asadar, distantarea (sau instrainarea) are un scop esential-
mente moral si cauta sa inlocuiasca intuitiile cu observatiile
obiective (rationale) sau cu cele empiric controlabile.

3.5. Cum se realizeaza argumentarea?

’I\n cazul artei teatrului, trebuie sa remarcam ca dramatur-
gia (cea literara si cea scenicd) urmareste sa respecte cu
acribie pretentia de pertinenta a discursului artistic. Spre
deosebire de roman si de restul genurilor narative, teatrul
restrange la maximum aria actiunii, vizand daca nu o uni-
tate de actiune, ca in teatrul antic, cel putin o selectare a
acelor ,fragmente de viata” care au sanse sporite sa preci-
pite mesaje cu un inalt grad de semnificare.

Insotirea limbajului vorbit cu cel gestual, aportul lumi-
nii, a sunetului si a butaforiei fac ca actul scenic sa consimta
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la o restrangere a dialogului la elementele sale de maxima
relevanta semantica. Din nou, care suntimplicatiile morale,
atunci cand vorbim de optiunile legate de forma (teatralg,
in cazul nostru) in care se transmite un mesaj de pe scena
spre spectatori? Exista in acest caz o ,cupold” a eticii de
care trebuie sa tinem seama? Ei bine, pentru a avea un ras-
puns (sau, cel putin, un punct de pornire pentru posibile
raspunsuri) sa ne reamintim ca nu orice actiune umana
este (sau trebuie sa fie) considerata morala. Lectura unei
poezii sau dorinta de a-mi achizitiona un tablou se inde-
parteaza de zona pe care o avem in vedere, cea a eticii si
a moralei. Or, faptul ca teatrul, printr-un ,excurs” care este
in acelasi timp artistic si ontologic, deschide supape de in-
telegere, interpretare si cunoastere, va genera tipuri com-
portamentale in viata de dincolo de scena. Arta - si arta
teatrului cu prea plin — aduce spectatorului argumente
morale pe care isi va putea intemeia existenta de zi cu zi,
va putea sa-si normeze atitudinile, sa-si selecteze valorile
care se potrivesc tipului sau de personalitate, dar il va in-
demna si sa se raporteze la ceilalti intr-o maniera asertiva,
profitabila (cel putin din perspectiva eticii) pentru sine si
pentru lumea din jurul sau.

In practica moral si in reflectarea eticii, argumentele
care sunt aduse pot sa apartina sau nu aceluiasi spatiu al
moralei si al eticii. Asa cum arata Mihailov & Constanti-
nescu (Socaciu, 2018, 29-30), argumentele pot proveni din
domenii variate, cum sunt cele sociale, economice sau psi-
hologice. In acest punct, ne intrebdm daca este moral sa
apelam la instrumente care nu se inscriu in campul de eva-
luare al eticii? Raspunsul este da, intrucat toate domeniile
de activitate umana profita, in cel mai curat sens al cuvan-
tului, de,dovezile” si mijloacele care i stau la dispozitie. Un

70



PRINCIPII DE ETICA SI INTEGRITATE

singur exemplu: teatrul se foloseste din plin de mijlocele
media, fara a aduce atingere acestui domeniu si fara a-si
asuma paternitatea elementelor de productie care confi-
gureaza un spectacol. Intervine aici chestiunea plagiatului?
Nu, in masura in care instrumentele, ,imprumutate” nu sunt
preluate impreuna cu elementele unei creatii ,citate” inco-
rect sau necitate. In realitate, observam ca ,citarea” - sau
referinta, daca vrem - este arareori utilizata.

Sa ne imaginam o reprezentatie care apeleaza la noile
tehnologii (in fapt, nu mai sunt noi de ceva vreme), in care
abunda proiectiile video, unele originale, realizate de cre-
atorii spectacolului, altele preluate din cinematografia
europeana. Nicaieri — nici in caietul program, nici pe afis,
nici in discursul scenic — nu suntem informati de faptul
ca in spectacol se folosesc scene din filmul X sau docu-
mentarul Y. Cum evaluam din perspectiva morala absenta
trimiterii la pelicula de origine? Ne putem baza doar pe
cunostintele cinematografice ale spectatorului? Putem
neglija acest aspect in cazul in care scenele de film prelu-
ate sunt de scurta (sau chiar de foarte scurta) durata? Uti-
lizarea de fragmente din opera unui alt autor — apreciata
de cei care o folosesc ca forma de conversie artisticd, de
colaj sau de mijloc de a oferi propriei creatii noi valente,
conducand la un,produs” cu calitati semantice diferite de
cele ale operei citate — ascunde, pana la urma, plagiatul.
Citarea in teatru, in spectacolul de teatru, ca sa fim mai
precisi, este vazuta ca ,un gest al timpului, care revine in
limbaj si care reanima absurdul unui cotidian anesteziat”
(Kharoubi Echenique). De aceea, nu este lipsit de interes
sa se creeze strategii cadru ale eticii, iar in creatiile artistice
sd se regaseasca idei care sa favorizeze respectarea regu-
lilor morale.
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3.6. Ecouri ale universitatii humboldtiene

a baza constituirii a ceea ce se numeste ,universitatea
morald” se afla idealul educatiei humboldtiene. Acest
model integreaza artele si stiintele, educatia si cerceta-
rea. In secolul al XIX-lea, in Prusia, doi mari promotori ai
iluminismului, Karl Freiherr vom Stein (antinapoleonian si
implicat in reformele care au urmat Tratatului de la Tilsit,
din 1807) si Karl August Furst von Hardenberg (militant al
unei aliante cu Franta), au inteles necesitatea reorganizarii
statului absolutist si reorganizarea sociala a monarhiei pe
baza unei ,democratizari” a vietii publice. intre reformele
vizate de acestia se numara si cea a educatiei si, implicit, a
universitatilor, prin care sa se dezvolte,,cultura morala a na-
tiunii”. Wilhelm von Humboldt - lingvist si diplomat, caruia
i s-a cerut sa reorganizeze invatamantul, dupa numirea sa
la conducerea Departamentului pentru Educatie si Cul-
tura al Ministerului de Interne - a propus infiintarea unei
universitati la Berlin conform unei viziune diferite de cea
existenta pana la acea datd, o viziune din care razbateau
cateva idei ale filosofiei kantiene. insa influenta umanista
majora asupra lui Humboldt a avut-o reformatorul elvetian
Johann Heinrich Pestalozzi. Conform acestuia, educatia ar
avea mai degraba un scop moral si mai putin o utilitate so-
ciala, care ar trebui sa decurga in mod firesc din prima.
Intr-o scrisoare adresatad regelui, Humboldt afirma:
,Exista, in mod incontestabil, anumite tipuri de cunostinte
care trebuie sa fie de natura generald si, mai important, o anu-
mita cultivare a mintii si a caracterului de care nimeni nu isi
poate permite sa duca lipsa. Oamenii nu pot fi evident mun-
citori, mestesugari, comercianti, soldati sau oameni de afaceri
decat dacg, indiferent de ocupatia lor, sunt buni, sustinuti si
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—in functie de starea lor - fiinfe umane si cetateni bine infor-
mati. Daca aceasta baza este pusa prin scolarizare, abilitatile
profesionale sunt usor dobandite ulterior si o persoana este
intotdeauna libera sa treaca de la o ocupatie la alta, asa cum
se intampla adesea in viatd” (,Humboldtian Model of Higher
Education’, pe wikipedia, consultat 13.11.2020).

Dintre obiectivele universitatilor humboldtiene, asa
cum au fost enuntate inca din secolul al XIX-lea, regasim
cateva care definesc modul de organizare a invatamantu-
lui superior de astazi si perspectivele atingerii excelentei
academice prin conectarea stiintei si a educatiei: ,Stiinta
priveste problemele ca fiind deschise, niciodata definitiv
rezolvate, pe cand educatia ofera in mod traditional cunos-
tinte pretins complete, inchise. El [Humboldt — n.m.] ple-
deaza tocmai pentru ca in viata interna a organizatiilor sti-
intei, aceasta nefinalizare a stiintei sa ramana, sa fie accep-
tata, pentru ca ea este decisiv necesara pentru dezvoltarea
cunoasterii” (Reisz, 2018, 63-64). In viziunea lui Humboldt,
toate obiectivele urmdreau sa creeze abilitati, atitudini
si competente si nu, in mod necesar, sa ofere cunostinte
specializate (chestiune discutata si disputata pana astaziin
mediile academice):

e accentul pus pe un tip de educatie care sa urma-

reasca realizarea personald, atat a cadrelor didactice si

a cercetatorilor, cat si a studentilor;

e sarcina comuna a cadrelor didactice, a cercetatorilor

si a studentilor in cautarea dezinteresata a adevarului;

e libertatea in predare si in invatare;

e respectul reciproc si toleranta in intelegerea si accep-

tarea punctelor de vedere diferite cu privire la chestiu-

nile academice si a celor de viata ale membrilor comu-
nitatii (religioase, personale etc.);
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e eliberarea universitatilor de influentele ideologice si
de interesele personale sau materiale (idee ferm reafir-
mata in primul principiu al Declaratiei de la Bologna,
din 1988, in Magna Carta a universitdtilor europene);

e pastrarea neconditionata a devizei: ,Die Luft der

Freiheit weht” (Vantul libertatii sufla), adoptata, de

altfel, ca motto, de unele universitati (de exemplu, de

Stanford);

e relatia stransa dintre educatie si cercetare (a doua

componentd, cercetarea devenind astazi nucleul dur

al universitatilor care aspira la prestigiu international),
prin care, considera Humboldt, se va forma, cetateanul
luminat”;

e parteneriatul profesor-student, in beneficiul asigura-

rii calitatii educatiei si al obtinerii de rezultate stiintifice;

e mentinerea inter- si trans-disciplinaritatii drept cale

de atingere a obiectivelor cercetarii academice;

e promovarea cunostintelor prin cercetare critica si

analitica;

e transmiterea unei culturi comune a umanitatii si dez-

voltarea culturii morale a tuturor celor implicati in edu-

catie si in stiinta.

Retinem, ca un corolar, inserarea printre obiectivele
universitatilor de astazi mentinerea eticii si a integritatii
academice, altfel spus, includerea, pe langa scopul didac-
tic si cel de cercetare, a obiectivului crearii de universitati
responsabile si morale (cf. Muresan & Constantinescu, in
Socaciu, 2018, 43). Daniel Coit Gilman, in discursul pri-
lejuit de numirea sa ca presedinte al Universitatii Johns
Hopkins, a enumerat 12 principii de baza ale invataman-
tului universitar. Le preluam din lucrarea lui Reisz (2018,
pp. 76-77):
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1. Toate stiintele merita promovate. Nu are niciun sens
sa discutam daca sunt de promovat preferential litera-
tura sau stiintele naturii, sau daca e vreo diferenta cali-
tativa esentiala intre educatia clasica sau moderna.
2.,Religia nu are de ce sa se teama de stiinta, iar stiinta
nu are de ce sa se teama de religie. Religia interpre-
teaza cuvantul lui Dumnezeu, stiinta, legile lui Dum-
nezeu. Cei ce interpreteaza pot gresi, adevarurile sunt
insa imuabile, eterne si nicicand in conflict.

3. Utilitatea viitoare este la fel de meritorie ca si avanta-
jul imediat. Uneori merita sa astepti chiar mult pentru
a obtine un profit pe masura pentru o investitie. Asa
este intotdeauna in ceea ce priveste promovarea
stiintei.

4. Deoarece practic nu poti incuraja in egala masura
toate domeniile educatiei, o selectie trebuie facuta.
Aceasta trebuie sa depinda de nevoile oamenilor intr-
un loc si un timp anume. Nu exista un standard al pre-
ferintelor. Ce este important la un timp si intr-un loc
poate fi mai putin important altadata si in alta parte.
5. Studentii nu se pot apleca in egala masura asupra
tuturor domeniilor educatiei. Ei trebuie lasati sa aleaga,
sub o consiliere atenta. Nici profesorii nu trebuie sa fie
guvernati de rutina. Si unii si altii au nevoie de o mare
libertate. Exista multe cdi legitime de a se culturaliza
(,cursuri, prelegeri, laboratoare, biblioteci, exercitii in
aer liber, calatorii”).

6. Cei mai buni invatati aproape intotdeauna dau
dovada de o larga cultura liberala.

7. Cei mai buni pedagogi sunt de obicei cei care sunt
liberi, competenti si doritori sa intreprinda cercetari
originale in biblioteci si laboratoare.

75



TIBERIUS VASINIUC

8. Cei mai buni cercetatori sunt de obicei cei care au si
responsabilitati educationale si care astfel castiga prin
contactul cu colegii si cu studentii.

9. ,Universitatile trebuie sa isi ofere onorurile (diplo-
mele si titlurile) cu parcimonie, dar beneficiile cu
larghete”.

10. O universitate nu se poate crea intr-o zi. Are nevoie
de o crestere lenta.

11. ,Obiectul universitatii este sa dezvolte caractere
— sa creasca oameni. Universitatea isi rateaza misiu-
nea daca produce tipicari educati, sau simpli artizani,
sau sofisti incapatanati, sau practicieni aroganti. Uni-
versitatea nu trebuie doar sa transmita cunostinte,
trebuie sa deschida pofta cunoasterii, sa prezinte cai
catre cunoastere, sa dezvolte puteri, sa intareasca ju-
decata si sa dea vigoare fortelor morale si intelectu-
ale. Universitatea trebuie sa pregateasca, pentru a fi
in serviciul societatii, calauze intelepte, prevazatoare
si progresive, indiferent de domeniul in care vor lucra
sau cerceta”.

12.,Universitatile cad usor in rutina. Fiecare epoca are
nevoie de un nou inceput.”

3.7. Universitatea morala

Aspectele de conduita si de etica reprezinta o provocare
continua a universitatilor, mai cu seama in cazul in care
politicile, masurile, normele si procedurile implementate
sunt sumare sau chiar lipsesc. Absenta unui cod de etica (si,
deci, a unor norme etice) sau neasumarea acestuia (aces-
tora) de catre toti cercetatorii si cadrele didactice ale uni-
versitatii poate conduce la practici in care acestia sa incalce
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cu sau fara buna stiinta conduita morala. Cadrul moral al
fiecarei universitati este cel care integreaza moralitatea in-
divizilor si creeaza conditiile unor practici organizationale
juste si echilibrate si, totodata, aplica standardele libertatii
academice:,Departe de a fi neutru sau pasiv, contextul sau
mediul universitar joaca un rol activ in procesul de luare a
deciziilor etice, prin aceea ca poate constrange sau, dupa
caz, stimula membrii universitatii sa actioneze moral ori
imoral” (Muresan & Constantinescu, in Socaciu et al, 2018,
45).

O, universitate morala” este aceea in care toti membirii
comunitatii academice (studenti, cadre didactice, cerceta-
tori, personal auxiliar), indiferent de statutul lor profesional
— decizional sau de executie - isi asuma o serie de norme
si de comportamente etice in mod firesc, unitar, fara a re-
simti o ingradire a libertatilor proprii sau a moralei perso-
nale. Mai mult, alipirea la normele organizatiei trebuie sa
trezeasca un sentiment de fireasca apartenenta sau chiar
de mandrie. Modul in care comportamentele membirilor
comunitatii academice reflecta justetea deciziilor luate si
transmise de cei care au atributii in managementul uni-
versitar, respectarea regulilor deontologice si a exigentelor
legate de cercetarea stiintifica si/sau creatia artistica, toate
acestea vor da masura integritatii la nivelul intregii institu-
tii. Absenta unor asemenea norme, internalizate natural de
catre cercetatori, cadre didactice si studenti, creeaza premi-
sele unui haos comportamental si ale aparitiei faptelor cu
caracter imoral. Absenta sau nediseminarea codului eticii
al universitatii i vor determina pe toti cei pusi in situatia de
a evalua diferite probleme etice sa utilizeze scale de valori
aleatorii, sau, altfel spus, sd lase,,bunul simt” sa decida ceea
ce este just sau injust, bine sau rau, in raport cu faptele sau
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conduitele avute in vedere. Reluam aici cele sapte ,virtuti
organizationale’, adaptate de Muresan si Constantinescu
dupa Muel Kaptein (in Socaciu et al., 2018, 48-49), care pot
asigura bunul mers al institutiei din perspectiva eticii:
1. Claritatea — se descrie prin modul in care sunt trans-
mise regulile morale catre toti membrii comunitatii
academice. Aceste reguli nu trebuie insa sa devina
sufocante sau sa ingradeasca libertatile fundamentale
ale individului.
2. Consistenta — setul de norme instituit trebuie sa lase
catmaiputinlocpentruinterpretdri sau pentru exceptii.
Pentru aceasta, codul de etica va utiliza un limbaj ferm
si lipsit de contradictii. Normele etice ale universitatii
nu trebuie sa vina in dezacord cu politicile educatio-
nale, artistice si de cercetare ale institutiei, iar in mod
ideal acestea ar trebui sa participe la stabilirea unui
climat optim, care sa conduca la indeplinirea misiunii
asumate.
3. Realizabilitatea — presupune un acord intre ceea ce
se cere membirilor universitatii si ceea ce acestia pot
realiza in mod efectiv, fara ca acestia sa fie presati sa
incalce normele etice si cele de conduita morala.
4. Sustinerea — priveste capacitatea institutiei de a pro-
mova actiunile morale si a le descuraja pe cele imorale;
pentru aceasta, fiecare membru al comunitatii acade-
mice trebuie sa fie constient de responsabilitdtile pe
care le are in raport cu ceilalti, cu universitatea in an-
samblul ei si, nu in ultimul rand, cu sine (prin prisma
propriilor repere morale).
5. Vizibilitatea — consta in procedurile stabilite la nivel
de universitate prin care se preintampina compor-
tamentele imorale, cum sunt, ca exemplu, plagiatul,

78



PRINCIPII DE ETICA SI INTEGRITATE

autoplagiatul, falsificarea rezultatelor; de asemenea, se
au in vedere si fenomenele care tin de comportament,
hartuire, intimidare etc.

6. Criticabilitatea — reprezinta un complex de masuri
prin care membrii universitati au la dispozitie instru-
mente eficiente de evaluare si analiza a comportamen-
telor care intra sub competenta eticii; de asemenea, se
cauta stimularea dialogului si analizelor critice, precum
si organizarea de ateliere care sa aduca in centrul aten-
tiei problemele reale ivite sau cele ipotetice, dar cu un
oarecare grad de probabilitate.

7. Sanctionabilitatea — acest aspect este privit in ba-
lanta cu modul in care sunt remarcate si rasplatite com-
portamentele morale sau, mai exact, acele interventii
care au dus fie la evitarea unor manifestari cu caracter
imoral, fie la pedepsirea incalcarii regqulamentelor si a
codului de etica; procedurile de evaluare a gradului de
abatere trebuie sa fie clare, astfel incat sa conduca la o
corecta si proportionala pedeapsa in raport cu gravita-
tea abaterilor.

3.8. Morala: o atintire spre sine

Cercetarea stiintifica reprezintd una dintre cele mai
problematice activitati umane, in masura in care atat
temele alese, cat si metodologia folosita sunt conditionate
de o serie de factori, culturali, sociali, economici, politici.
In demersul sau, cercetatorul nu este influentat doar de
preferintele si idealurile proprii, de cunostintele si dispo-
nibilitatea sa intelectuala, educationala si culturala, ci si
de conditionari de natura financiard, de influentele unor
terti ai proiectului s.a.m.d. Mai putem adauga nelinistea
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cercetatorului de a ajunge la rezultatele dorite, de a pune
in pagina convingator aceste rezultate, de a disemina si a
primi recunoasterea muncii depuse. In acest complex de
factori, morala este cea care elibereaza (pe cat posibil) cer-
cetatorul de constrangeri (sau chiar de standardele care i
sunt impuse) si il determina sa ia cele mai optime atitudini
in situatia data si in lumina unui bine suveran’, pentru a
folosi expresia lui Aristotel. Or, exista si aici o capcana a
acestei activitati constiente si metodice: in virtutea unui
bine pe care il enunta, cercetatorul poate pierde masura,
poate iesi in afara cadrului de referinta.

Orice exces, chiar si in planul eticii si al moralei, risca sa
ne arunce tocmai in plasa actiunilor si a demersurilor pe
care le condamnam. De aceea, e necesar ca morala sa aiba
mereu atintita privirea spre sine, pentru a nu abandona in-
teresele care vizeaza umanul si nici calea justelor alegeri. Pe
de alta parte, trebuie sa nu neglijam faptul ca, daca in stiin-
tele exacte rezultatele obtinute sunt obiectiv verificabile, in
cazul artelor si al stiintelor umaniste, obiectivitatea doban-
deste intelesuri aparte. In aceste cazuri, nu vorbim despre
cuantificarea rezultatelor, deci despre o posibild asezare a
concluziilor in matrice cantitativa, ci despre o evaluare ca-
litativa (o teorizare reflexiva) a unui aspect al vietii. Relatia
cercetarii cu mediul in care are loc este departe de a fi una
,cordiala’, de cele mai multe ori propunerile de schimbare
de paradigma soldandu-se cu o acuta ,dialectica” si cu un
final nu intotdeauna cunoscut.

Astazi, efectele globalizdrii, cu numeroase castiguri,
dar si cu pierderi uriase pe anumite paliere, obliga si cer-
cetarea sa se adapteze unor politici care se vor a fi suve-
rane. Efectele sunt resimtite si in spatiul artelor, unde spe-
cificitatea (de orice tip ar fi aceasta) este amenintatd, sub
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pretextul beneficiului intregii umanitati. Desigur, atacul
asupra puritatii genurilor a avut loc cu mai bine de un secol
in urma, insa abia in secolul al XXI-lea s-au pus in practica
ambitiile celor care au visat la o arta globald, sincretica, si-
nestezica. Ca urmare, alegerile etice sunt,incoltite” atat de
subiectivitatea cercetatorului, care isi doreste sa se dedice
unor anumite subiecte, cat si de politicile globale, care au
pus stapanire pe cele regionale, rescriind principiile de ac-
tiune, reflectie si dezbatere. Fara o cunoastere in profun-
zime a subiectelor cercetate si o trecere a lor prin proba
timpului, validitatea etica ramane un simplu deziderat.
Etica ar trebui sa se constituie ca preocupare majora si con-
stanta a tuturor celor care se implica in cercetare, oferind
legitimitate intregului demers stiintific.

Un adaos cu privire la creatia artistica: nimic din cele
aratate mai sus nu se limiteaza doar la domeniul cercetarii;
in viata artistica, in procesul de creatie, deciziile asumate,
dincolo de nemdrginita libertate pe care arta o proclama,
au deasupra lor acelasi cer al eticii. In teatru, in arta repre-
zentatiei, in miezul actiunilor scenice, nu se afla idei, ci
oameni in actiune, corpuri, a caror expansiune simbolica
se regaseste in tot ceea ce cuprinde scena, in decoruri, in
sunet, in replici, in muzica etc. Aceste corpuri ale actorilor,
care dau sens teatrului, prin chiar fragilitatea lor, reclama
recursul la etica, adica fac un apel la constiinte. , Tragediile”
moderne ale lui Harold Pinter, Tom Stoppard, Sarah Kane
sau Martin Crimp (pentru a da doar cateva exemple) - la
distanta, oarecum, de ethosul dramelor antice - reiau ace-
leasi framantari de natura morala.

In cercetare si in creatie, asumarea unui cod de etica
— fara a putea sa prevada toate situatiile posibile — nu are
doar rolul de a supraveghea modul in care cei implicati
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respecta regulile, deontologia, principiile la care s-a aderat,
ci si, intr-un final, de a garanta adevarul (relativ, e adeva-
rat) cu privire fie la rezultatele exprimate, fie la constituirea
Lprodusului artistic” expus publicului ca o ,creatie artis-
tica” sau ca realizare ce aspira la titlul de ,opera“. Un cod
de etica nu presupune aplicarea unor norme stricte sau a
unui tipar prestabilit, ci crearea unui cadru flexibil, care sa
asigure un ,spatiu de miscare” optim pentru cercetator si
care sa-i permita luarea unor decizii pertinente in raport
cu circumstantele cercetarii. De aceea, nu pot fi asemanate
cu reglementadrile juridice, care impun neconditionat res-
pectarea unor norme. Un cod de etica ne indreapta spre o
normativitate ,slaba’, adica spre un set de reguli care au o
valoare obligatorie relativa. iImpartasirea unor obiective si
valori comune ale cercetatorilor fac insa din aceste coduri
adevarate charte” de conduita profesionala.

Un aspect important il reprezinta onestitatea redac-
tarii studiilor de specialitate, cercetatorul avand obligatia
morala de a comunica acele rezultate care nu au raspuns
asteptarilor sale, ipotezei de lucru. S-ar putea crede ca
atunci cand vorbim de domeniul artelor — caz in care ,ma-
suratorile” privesc calitatea si nu cantitatea rezultatelor
cercetarii — se pot evita acele raspunsuri care ar putea sa
puna in cumpana veridicitatea concluziilor. Or, 0 mimare a
cunostintelor sia competentei prin utilizarea unor metode
de analiza si interpretare arbitrar alese denota o parasire a
cadrului etic. Nu de putine ori ne-a fost dat sa citim refe-
rate sau teze de doctorat in care sunt utilizate la intamplare
concepte ale psihanalizei sau ale filosofiei. Cineva care con-
funda sinele cu eul si transcendentul cu transcendentalul
nu credem ca da dovada unor solide cunostinte in dome-
niile pe care le-am amintit. Interdisciplinaritatea, repetam,
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reprezinta o forma rafinata a cercetarii, dar ea pretinde
competente sporite celui care se aventureaza pe un ase-
menea drum.

3.9. Plagiatul

bsenta mentiunilor de citare sau parafrazare a unui

text (sau a unei parti de text) se numeste plagiat.
Acesta presupune, asa cum am vazut, preluarea unei parti
mai mult sau mai putin semnificative din lucrarea unui
autor, dar se extinde si la preluarea ideilor. Probabil DEX-ul
ne ofera cea mai limpede definitie a plagiatului, cu referire
la operele literare, artistice si stiintifice: ,Care a fost insusit
(integral sau partial) de la altcineva si prezentat drept crea-
tie personala” Aceasta este considerata una dintre cele mai
grave abateri de la etica stiintifica si academica. Plagiatul
incalca principiile eticii intrucat vizeaza un profit ilicit (de
imagine, de prestigiu, financiar etc.), dar poate sa acopere
si un aspect legal, printr-o atingere pe care o aduce drep-
turilor de autor ale unui tert. Adeseori, plagiatul este dificil
de identificat si, tot astfel, dificil de probat, mai ales atunci
cand avem de-a face cu forma parafrazarii, adica a prelua-
rii continutului unui text (paragraf, capitol, lucrare etc.),
fara a se indica sursa de informare. Si aici nu discutam de
acea literatura de grad secund, mentionata de Gérard Ge-
nette in Palimsestes (1982), si nici de literatura ,apocrifa“ a
lui J.L. Borges, in care predomina intertextualismul, citarile,
imprumuturile, trimiterile la autori cunoscuti (dar si la altii
inventati), montajul bizar al unor texte straine, simulacrul
etc. Astazi, multiplicarea, in progresie exponentiald, a infor-
matiilor canalelor de internet (pe site-uri specializate sau
de popularizare) face ca plagiatorul sa-si imbunatateasca
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tehnica, sa inventeze noi ,instrumente de lucru” mai rafi-
nate, capabile sa insele vigilenta motoarelor de cautare si
a programelor anti-plagiat (acele programe de stabilire a
gradului de similitudine, prin comparatie cu fondul de arti-
cole, studii si carti existente in imensul,bazin de informatii”
pe care il reprezinta internetul).

In siajul articolelor (sau al rezultatelor) plagiate se afla si
autoplagiatul. Acesta ridica probleme, intrucat nu este clar
(studiile de specialitate fiind contradictorii — v. Andreescu,
2013, 775-797) in ce masura intra sub incidenta evaludrii
morale si/sau se dovedeste nefunctional. Unele scoli doc-
torale pretind doctoranzilor publicarea unor parti din teza
aflata in lucru, facand astfel dovada indeplinirii standarde-
lor de redactare si de continut a unei lucrari stiintifice. Mai
mult, la finalizarea lucrdrii si in urma sustinerii publice a
tezei de doctorat, aceasta urmeaza, de regulg, calea tiparu-
lui, ceea ce inseamna o republicare (in volum) a articolului
aparut intr-o revista de specialitate sau intr-un volum co-
lectiv. Chiar cu mentiunea unei note de subsol, ne aflam in
fata asa-numitului autoplagiat (mai ales daca tinem seama
de dimensiunile articolului, uneori depasind 10-15 pagini)?
In opinia noastra ,autoplagiatul’, asa cum sustine si Liviu
Andreescu in articolul mai sus mentionat, este departe de
a fi considerat inacceptabil din punct de vedere moral. La
limita, putem afirma si ca o conferintd, tinuta in fata unui
public numeros (uneori mult mai numeros decat cel al po-
tentialilor cititori), urmata de publicarea unui volum colec-
tiv (sau strans in volum de un editor), se afla sub aceeasi
umbrelad a discutiei cu privire la autoplagiat. Lucrurile se
complica in cazul coautoratului, daca unul dintre cei care
au participat la cercetare si/sau la redactarea studiului reia
sub nume propriu paragrafe, rezultate, idei, concepte noi
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sau chiar articole intregi la care si-au adus aportul si alti
cercetatori.

O problema si mai spinoasa este cea intalnita in artele
spectacolului, in devised theatre, cand ,autorul colectiv”
este supervizat de un dramaturg (in intelesul german al
termenului), care, pana la urma, isi asuma mare parte din
succesul reprezentatiei. Dar in ce masura se poate miza pe
un fenomen de agregare a proceselor cognitive ale mem-
brilor unui grup? Care ar trebui sa fie relatia dintre mem-
brii echipei, pentru ca procesul sa se dovedeasca a fi unul
echitabil? Sa insemne simpla (re)grupare a catorva artisti
— actori, regizori, scenografi, dramaturgi scenici etc. - o
conditie suficienta pentru a garanta succesul proiectului
artistic? Ne indoim ca raspunsul este intotdeauna unul po-
zitiv. Or, scrierea si rescrierea la cald, pe scenad, a dialogului
si refacerea — uneori ad integrum — a actiunii piesei arunca
autorul principal intr-un con de umbra. Este suficienta
initiativa acestuia si ,punerea la treaba” a membirilor echi-
pei (a actorilor, de reguld) pentru a-i fi justificata inscrierea
numelui cu litere ingrosate pe afisul spectacolului? Desi-
gur, situatiile sunt atat de numeroase incat doar o discutie
pe caz poate sa aduca un strop de lumina.

Reluam un aspect mentionat mai sus: in situatia impli-
carii minime a unui membru al echipei (sa spunem, a unui
actor curol de figuratie sau, cum se spune in mediul artistic,
cu rol de serviciu”), dar cu impact major asupra intregului
spectacol, mai poate fi mentinut in coada listei celor care
au participat la proiectul artistic in cauza? Stim ca mediile
artistice sunt alcatuite din personalitati puternice, in care se
manifesta adeseori orgoliile si frustrarile, mai ales ale celor
care au cazut la auditii sau nu au fost distribuiti in rolurile
mult visate, cerandu-li-se, cum ei insisi se exprima, sa duca
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tava prin scena. Castingul, condus, de regula, de regizor
si de directorul artistic, pare sa valideze o justa alegere, in
functie de interesele artistice si estetice ale piesei care ur-
meaza a fi montata. Transformati in veritabili evaluatori (ju-
decatori) ai aptitudinilor actorilor, acestia sunt incarcati cu
o responsabilitate pe care adeseori sunt nevoiti sa o com-
penseze cu simtul propriu, cu intuitia, cu simpatia (sau anti-
patia) fata de unul sau altul dintre cei care s-au prezentat la
casting. Si ce seintampla in situatia in care ,alegerile” mem-
brilor ,juriului” sunt diferite? Isi va manifesta regizorul un
drept (oare unde stipulat?) de a-si alege membrii echipei?
Cat de echitabila - si, in fond, cat de morala — este aceasta
solutie? Si mai intampinam o intrebare, cu rdspunsuri greu
de oferit: cat de morala este selectarea actorilor pentru un
proiect teatral tocmai de catre cei care urmeaza sa il rea-
lizeze? Nici jurizarea” externa a ,catindatilor” nu pare insa
sa rezolve optim situatia, intrucat viziunea artistica sau,
cum se mai numeste, conceptul spectacolului, apartine re-
gizorului, iar o conlucrare cu actori cu care nu s-ar reusi sta-
bilirea de legaturi firesti, subsumate interesului profesional
(artistic), risca sa conduca la ratarea evenimentului.

Actorii vorbesc adeseori (uneori prea des, dupa gustul
nostru!) despre energiile care circula in scena intre actori
si regizori, intre scena si sala. Fara a minimiza o atare per-
spectiva, credem ca ea e adeseori folosita ca subterfugiu
de catre actorii care rateaza rolurile incredintate, justificand
totul prin faptul ca nu a ajuns la ei energia partenerului de
dialog (de scend). Or, pana la a ajunge energia la actor,
acesta ar trebui sa stapaneasca la perfectie textul, ritmul,
intrarile, iesirile, miscarea scenica, spontaneitatea si multe
altele. Abia apoi ar fi invitat sa se ,regaleze” cu energia risi-
pita de ,congeneri” pe scandura scenei.
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Nu se poate neglija nici aparitia asa-numitelor zone
gri, pe care nu doar cercetatorii din aria stiintelor exacte,
ci si artistii (actorii, in special) sunt chemati sa le accepte. in
aceste zone gri, considera John Bruhn, intr-un articol din
Journal of Business Ethics, valorile organizationale si cele ale
persoanelor care alcatuiesc organizatia se afla intr-o relatie
dialectica, negocierile fiind purtate in jurul a ceea ce trebuie
sa faca si ceea ce ar trebui sa aleaga sa faca:,Scopul gene-
ral al zonelor gri este de a identifica perimetrul sau limitele
comportamentului. Acolo se afla linia neclara dintre ceea
ce oamenii trebuie sa faca sau nu si ceea ce ar putea alege
sau nu sa faca. Zonele gri reprezinta o recunoastere a fap-
tului ca organizatiile trebuie sa aiba un mecanism pentru
a face fata diferitelor probleme care apar ca o consecinta
a schimbarilor sociale, a comunicarii slabe si a conflictului
interpersonal. Nu este posibil sa se formuleze politici si pro-
ceduri care sa acopere toate problemele posibile ale zonei
gri, deoarece organizatiile si oamenii din ele se schimba in
mod constant, prin urmare majoritatea preocuparilor sau
actiunilor privind problemele zonei gri sunt tratate situatio-
nal” (2009, 208).

O alta problema ridicata de studiile de specialitate o
reprezinta trucarea rezultatelor cercetarii, interpretarile
voit eronate, a caror depistare este, de cele mai multe ori,
anevoioasad, incurcand cercetatorii onesti, care — dorind sa
aduca la zi informatiile in domeniu - se sprijina pe date fur-
nizate de lucrari al caror continut il considera real, corect
si onest. Intr-un ,Cod de conduita pentru recrutarea cer-
cetatorilor” elaborat de Comisia Europeana in 2005 se
mentioneaza: ,Cercetatorii se straduiesc din plin sa se asi-
gure ca lucrarile lor de cercetare sunt utile societatii si nu
reproduc cercetari efectuate in alta parte sau mai inainte.
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Ei evita orice tip de plagiat si respecta principiul proprieta-
tii intelectuale si al proprietatii comune a datelor in cazul
cercetarii efectuate in colaborare cu unul sau mai multi
directori de teza/stagiu si/sau alti cercetatori. Necesitatea
de a valida observatiile noi, demonstrand ca experientele
sunt reproductibile, nu ar trebui interpretata ca plagiat, cu
conditia ca datele supuse confirmarii sa fie explicit citate”
(apud Stefan, 2018, 34).
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T realizarea unei lucrri stiintifice (si, in egala masura, in

procesul creatiei artistice) este necesara urmarea catorva
etape esentiale, cu respectarea deontologiei, a normelor si a
standardelor asumate la nivel individ, iar apoi la nivel de uni-
versitate, institut sau institutie care gazduieste activitatile ce
urmeaza a fi puse in practica. Rezumandu-ne la ceea ce re-
prezinta demersul analitic, sa remarcam ca obiectivul cerce-
tatorului consta in producerea de lucrari stiintifice care, pe
langa realizarea unei sinteze si aducerea la zi a informatiilor
in domeniu, sa aduca un plus de cunoastere si sa deschida
noi trasee de cercetare, pentru sine sau pentru altii.

Curajul de a te lansa in cercetarea unor teme care sa
tinteasca,, utilitatea inutilului” este rar intalnit astazi, iar ab-
senta preocupadrii pentru un profit economic este imediat
amendata (v. Ordine, 2020, 12). Societatea actuala accepta
tot mai rar ca avem nevoie de economie, de banci si de
burse financiare pentru a putea monta un spectacol, a re-
aliza o sculptura monumentala sau a orchestra o simfonie.
Nicidecum nu ar trebui sa producem arta (oricare artd) cu
gandul la obtinerea unui castig (imediat, daca e posibil).
Este ceea ce remarca si Eugen lonesco:,Omul modern, uni-
versal, este omul grabit, el nu are timp, e prizonierul nece-
sitatii, nu intelege ca un lucru poate sa nu fie folositor; nu
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intelege nici ¢4, in fond, tocmai utilul poate fi o greutate
inutila, impovaratoare. Daca nu intelegem utilitatea inuti-
lului, inutilitatea utilului, nu intelegem arta; iar o tara unde
arta nu e inteleasa este o tara de sclavi sau de roboti, o tara
de oameni nefericiti, de oameni care nu rad si nici nu surad,
o tara lipsita de spirit; acolo unde nu exista umor, nu exista
rasul, exista mania si ura” (lonesco, 1992, 164-165). Si asa
cum, in 1937, arata Abraham Flexner, cel care a infiintat In-
stitutul de Studii Avansate de la Princeton, doar eliberarea
cercetarii de utilitarism (adica, prin promovarea cercetarii
fundamentale, de finalitatea practica) este cea care va con-
duce la o veritabila cunoastere, mai profitabila decat orice
castig material (sau financiar).

Acum putem relua cu deplina convingere cuvintele
lui Ordine:,,Ceea ce vreau eu sa subliniez este importanta
vitala a acelor valori care nu se pot cdntdri si mdsura cu in-
strumente destinate sa evalueze quantitas, si nu qualitas,
ca si rolul fundamental al acelor investitii care nu produc
rezultate imediate si care, mai ales, nu sunt exprimabile in
unitati monetare” (2020, 15).

In aria cercetarilor artistice (a cercetarilor doctorale, mai
cu seama) se remarca o inflatie de lucrari care tin aproape
exclusiv de pragmatica si utilitatea actului creator, ca sa nu
vorbim de lipsa originalitatii sau de excesul de compila-
tii. Realizarea de studii de nisa (a caror utilitate nu poate
fi, totusi, contestatd), in detrimentul celor care produc o
deschidere, absenta demersului de conceptualizare (din
comoditate, din nestiintd, din dezinteres), inflatia de lucrari
dedicate managementului si marketing-ului institutional,
ascendentul tot mai evident al descriptivului asupra anali-
ticului ne fac sa pierdem din vedere temele fundamentale
ale omului si ale existentei, teme recognoscibile in marea
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literatura dramatica si in marile spectacole teatrale. Din
acest motiv,,Strategia nationala de cercetare, dezvoltare si
inovare a Romaniei 2014-2020" este dominata de perspec-
tiva inselatoare (insa visata) a utilitarismului, regasindu-se
prea putine trimiteri la imperativele spiritului; accentul
cade aproape exclusiv pe competitivitatea economica, pe
cercetarea aplicativa si pe cresterea rolului stiintelor (al sti-
intelor naturii si al tehnologiilor, ca sa fim mai precisi) in so-
cietate. Totusi, intre stiintele exacte si cele umaniste exista
numeroase fire, vazute si nevazute.

Artele spectacolului reprezinta un exemplu elocvent.
Prezenta noilor tehnologii, a unei media tot mai complexa,
cu efecte scenice si artistice majore, ofera directii de cer-
cetare interdisciplinara pentru doctoranzii din domeniul
teatrului si al artelor spectacolului, fara a vitregi cu ceva
sondarea in directia a ceea ce am numit marile teme ale
umanitatii. Asa cum remarca lon Craiovan, ,introducerea
conceptelor de hazard, ordine si dezordine nuanteaza
notabil opozitia traditionala dintre determinismul spe-
cific stiintelor naturii si, finalitate, specifica [sic!] stiintelor
umane, rolul observatorului in materie de cercetare stiinti-
fica a fost reevaluat constatandu-se imposibilitatea de a
face abstractie de subiect” (2009, 157; v. si Stefan, 2018,
30). Daca in Romania activitatea de cercetare-dezvoltare
este enuntata ca o prioritate nationald, aceasta ar trebui
inteleasa si in legatura cu interesele culturii si ale artei si,
deci, cu dezvoltarea unor parghii reale de sustinere si pro-
movare a acestora.

Evaluarea si verificarea indeplinirii standardelor - atat
in privinta institutiilor sau a departamentelor care au ca
obiectiv cercetarea si creatia artistica (in Universitatea de
Arte din Targu-Mures fiind vorba de: Institutul de Cercetari
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Teatrale si Multimedia, Scoala Doctorald, Teatrul Studio,
Teatrul Experimental 2.1), cat si a cercetatorilor si a cadre-
lor didactice care desfasoara activitati de cercetare sau de
creatie — se desfasoara periodic, atat prin mecanisme in-
terne, cat si prin proceduri externe, acestea din urma fiind
asigurate, in special, de cele doua organisme consultative
ale Ministerului Educatiei si Cercetarii, CNATDCU si ARACIS.
Un rol insemnat il joaca si CNFIS, organism care stabileste
sumele alocate, in raport cu rezultatele cercetarii/ creatiei
artistice transmise de fiecare institutie, respectiv univer-
sitate. Toate acestea joaca un rol insemnat in acreditarea
institutionala si pentru promovarea in cariera didactica sau
cea de cercetator. Evaludrile, reglementate la nivel national,
vizeaza gradul de indeplinire a standardelor de calitate,
prin indicatori de performanta clar definiti.

Comisia de specialitate ARACIS verifica daca institutia
.are o strategie pe termen lung si programe pe termen
mediu si scurt care se refera la obiectivele, proiectele si re-
zultatele asteptate ale cercetarii, precum si la resursele de
realizare”. De asemenea, se mai urmareste daca in cadrul
institutiei ,exista un ethos si o cultura a cercetarii si preo-
cupari pentru valorificarea rezultatelor cercetarii” (Ghidul
activitatilor de evaluare a calitatii programelor de studii uni-
versitare si a institutiilor de invatdmant superior. Partea a
ll-a: Evaluarea externd in vederea acreditarii institutionale —
disponibil online la adresa: https://www.aracis.ro/ghid-ra-
port-autoevaluare-evaluare-institutionala/ - accesat la
30.10.2020). in privinta indicatorilor de performants, in-
stitutia trebuie sa faca dovada unei strategii de cercetare
(respectiv, de creatie artisticd, pentru institutiile vocatio-
nale, cum este cazul Universitatii de Arte din Targu-Mures),
pe termen lung, mediu si scurt, cu planificarea resurselor
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si a modului in care se vor valorifica si disemina rezultatele
obtinute (prin publicatii, conferinte, sesiuni de comunicare,
workshop-uri, spectacole etc.), avandu-se in vedere o trans-
mitere veridica si comprehensibila a acestora.

CNATDCU are atributii in ceea ce priveste indeplinirea
indicatorilor de performanta a cadrelor didactice care parti-
cipa la concursurile de promovare didactica (sau pe posturi
de cercetare) si a celor care urmadresc obtinerea abilitarii in
domeniul specializarii lor. Cercetarea stiintifica si creatia ar-
tistica se constituie ca un al doilea criteriu inclus in ,Fisa de
evaluare a indeplinirii standardelor’, dupa cel de activitate
didactica si profesionala si inaintea celui care cuantifica re-
cunoasterea si impactul activitatilor. Astfel, se evalueaza si se
puncteaza lucrarile publicate, ca unic autor sau in volume co-
lective, la edituri acreditate CNCS; articolele indexate in baze
de date internationale, in reviste de specialitate sau in reviste
culturale; creatia artistica (roluri, regie, scenografie etc.), in
calitate de creator principal sau secundar; proiecte, natio-
nale sauinternationale, in calitate de director sau de membru
in echipa de realizare; granturi nationale sau internationale.

CNFIS-ul evalueaza toate rezultatele cercetarii siale cre-
atiei artistice prin indici definiti si cuantificabili. Datele se ra-
porteaza prin completarea de catre fiecare institutie a unor
machete si incdrcarea acestora in platforma ANS, in acest
fel obtinandu-se o centralizare a datelor la nivel national.
Informatiile raportate vizeaza, pe de o parte, intreaga acti-
vitate a cercetatorilor si a celor care au realizat creatii artis-
tice, pe de alta, activitatea ultimilor patru ani. Elementele
care concura la evaluare sunt, in cazul intregii activitati a
personalului implicat: punctajul total CNATDCU, conform
standardelor in vigoare la data completarii machetei; indi-
cii Hirsch (Google Scholar, Web of Science, Scopus); citarile
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in publicatiile de specialitate; cronicile din presa scrisa etc.
Pentru activitatea ultimilor patru ani se verifica: articolele
publicate in reviste/volume indexate (ISI, Arts&Humani-
ties, ERIH+ etc.); realizarea sau participarea la proiecte in-
dividuale, de grup sau colective; nominalizarile si premiile
obtinute (v. http://www.cnfis.ro/raportare-2019-activita-
te-de-cercetare-creatie-artistica-performanta-sportiva/ -
accesat la 30 octombrie 2020).

Asadar, in realizarea unei cercetari (urmata de scrierea
unui studiu) in domeniul artelor este importanta alegerea
cu mare atentie a subiectului, in acord nu doar cu interese
ale utilului, ci si cu idealurile Omului., Interesul” pentru teze
care popularizeaza subiecte banale sau trecute deja prin
filtrul a zeci sau sute de cercetari anterioare (umpland ne-
numarate rafturi de biblioteci), fara a aduce un plus de cu-
noastere mediului academic sau societatii, se impune a fi
stopat. Titlul tezelor trebuie sa corespunda pregatirii celor
care se decid pentru anumite cercetari specifice, precum
si pasiunii pentru subiectele abordate si posibilitatii de a
detine toate instrumentele necesare cercetarii. Pentru o
lucrare dedicata tragicului in spectacolele lui Purcarete,
nimeni nu ar fi chemat sa isi incerce puterile fara a viziona
majoritatea creatiilor teatrale/scenice ale acestuia. Nici nu
ne-am imagina cum s-ar putea pune in pagina propunerea
regizorala cu privire la rolul ,purtatoarelor de prinosuri” fara
o vizionare a Danaidelor, celebrul spectacol care a facut in-
conjurul lumii. in acelasi fel, pentru o cercetare a creatiei lui
Shakespeare din perspectiva structurilor actantiale, niciun
iubitor al dramaturgiei epocii elisabetane n-ar trebui sa se
incumete a purcede la drum fara o cunoastere a operei
acestuia in original (i.e. in limba engleza sau - si mai bine -
in engleza inceputului de secol al XVIl-lea).
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Trebuie sa tinem seama de faptul ca lucrarile stiintifice
redactate, inclusiv cele din domeniul artelor spectacolului,
se sprijina pe alte lucrari cu caracter stiintific, publicate an-
terior, dar si pe diferite surse de informare (unele usor re-
cognoscibile, altele informale, cum sunt, de exemplu, dis-
cutiile cu conducatorii stiintifici, cu colegii, cu diferite alte
persoane). Este important sa se insiste asupra consultarii
de lucrari cat mai actuale si eliminarea studiilor depasite
de vreme. Mentionarea lucrarilor consultate — cele care au
reprezentat o sursa reala de informare si al caror continut
se regaseste, intr-un oarecare procent, in lucrarea nou rea-
lizata — se face atat prin citarea propriu-zisa intre ghilimele
sau prin scoaterea din text cu un corp de litera redus, cat si
prin mentionarea acestora la sfarsitul documentului, intr-
un capitol de referinte bibliografice. Un aspect esential in
redactarea lucrarilor stiintifice il reprezinta tonul pe care il
adoptam. Excesul de modestie si indoiala exprimata la tot
pasul pot sa dea impresia unei lucrari nesigure, cu argu-
mente neconsolidate, scrisa in pripa sau, cum se spune,
,la nimereala” Tot astfel, exprimarea asertiva, care nu lasa
loc de discutie sau de indoiala, denota auto-suficienta, o
trasatura care ar trebui sa dispara din demersul analitic al
oricarui cercetator. Nu de putine ori citim luari de pozitie
de felul: ,Este neindoios ca...; ,Este cert ca..; ,Fara discutie
ca..” Or, consideram ca sunt putine situatiile in care ne
putem exprima cu atata determinare si convingere ca
am atins suprafata adevarului. Fermitatea, in schimb, re-
prezinta o necesitate in orice proces de sondare a unei
probleme. Sau cum recomanda Eco: ,Fiti umili si prudenti
mai inainte de a deschide gura, dar, cand ati deschis-o, fiti
mandrii si orgoliosi” (2000, 198). lar stilul, da, stilul, va con-
firma nu doar cultura aleasa in care autorul unui studiu
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s-a format, ci si probitatea enuntului pe care il livreaza
cititorului.

Citarea poate sa apara atat in corpul lucrdrii, cat si in
subsolul acesteia sau in anexe, la sfarsitul studiului, ceea ce
va conduce la diferentierea stilurilor de citare. In principal,
scopul citdrii resurselor de informare este, pe langa acela de
a convinge cititorul de pertinenta informatiilor furnizate si
acela de a-l asigura ca rezultatele cercetarii transmise prin
studiul nostru sunt onest prezentate, in lumina evolutiei
cercetarii temei enuntate. Totodata, prin citare, ne declaram
apartenenta la o scoala metodologica, acceptam sau res-
pingem o propunere formulata anterior si oferim cititorului
posibilitatea de a confrunta rezultatele cercetarii noastre cu
cele ale altor cercetatori. Prin apelul la alte studii si cercetari,
propria lucrare poate dobandi un grad sporit de credibili-
tate, prin convergenta propriilor opinii cu cele ale autorului/
autorilor citat/citati. In fine, prin citare se deschid lectorului
piste noi de investigatie (analiza, cercetare, comparare, eva-
luare etc.), oferind propriei cercetari sanse sporite sa castige
(prin confirmarea rezultatelor obtinute) in credibilitate.

Prin citare este interzisa modificarea elementelor de
sintaxd, structura gramaticala sau ortografia autorului.
Altfel spus, se impune respectarea cu fidelitate a mesajului
transmis de autorul citat. Informatia bibliografica trebuie
sa cuprinda toate datele furnizate de pagina de titlu a unei
carti sau a unui periodic. Atunci cand se ofera informatii
culese din surse straine de lucrarea in cauza (din bibliografii
si indici bibliografici, dictionare, enciclopedii etc.), elemen-
tele de identificare se trec intre paranteze drepte (cazuri
frecvent intalnite: anul, locul de aparitie, editura, numele
intreg al autorului, dar si altele). in masura in care este vizat
continutul unui text-sursa cu o relevanta subsecventa celei
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in care urmeaza sa fie inclus, se recomanda apelarea la
parafraza (evident, cu utilizarea celor doua modalitati de
notare: V., pentru vezi” si,,Cf* pentru,,confer”), astfel incat
cititorului lucrarii sa-i fie limpede ideea textului de baza. Di-
mensiunile textului citat nu trebuie sa depaseasca limitele
de interes cu privire la subiectul sau tema invocata.

Citarea poate avea ca scop, uneori, avertizarea cititoru-
lui in privinta existentei unei pozitii distincte de cea pe care
0 sustinem sau promovam. Atunci cand citarea reprezinta
o reluare dintr-un text secundar, acest lucru se mentio-
neaza prin,apud” Totodata, se recomanda exersarea sinte-
tizarii informatiilor si prelucrarea acestora in conformitate
cu propriul demers analitic si cu deontologia cercetarii.
In cazul citarii unor texte traduse, la redactarea studiului
se va cauta acea editie care intruneste acreditarea medi-
ilor stiintifice. De retinut ca nu intotdeauna cea mai noua
sau, dimpotriva, cea mai veche traducere este si cea mai
corecta. Operele literare straine (cele dramaturgice) nece-
sitd comentarea dupa editiile originare. In niciun caz nu se
admite traducerea unor traduceri (mai ales cand vorbim
de creatiile literare). Exceptia o reprezinta traducerile din
autori ai unor limbi ,exotice’, pentru care s-a acceptat tacit
o versiune englezd, franceza sau germana ca echivalenta
celei de origine.

Citarea trebuie sa se inscrie intr-un sistem unic, stan-
dardizat, avand ca scop realizarea unui aparat bibliografic
informativ. Exista numeroase stiluri de realizare a referinte-
lor bibliografice, in functie de domeniul in care lucrarea se
incadreaza, de profilul revistei vizate pentru publicare, de
optiunile autorului s.a.m.d. Stilul de citare reprezinta un set
de reguli utilizate pentru a ghida cititorul in lista lucrarilor
consultate si se distinge, in general prin doua aspecte: pe
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de o parte, prin maniera in care se mentioneaza sursa (adica
ordinea si formatul) textului citat, pe de alta, prin modul in
care se realizeaza arhitectura referintelor bibliografice. Or,
indiferent de stilul utilizat, este necesara respectarea unor
reguli si standarde clare de descriere, astfel incat informati-
ile bibliografice furnizate cititorului sa fie acurate, succinte,
complete, coerente si sistematice. Referintele bibliografice
nu trebuie sa lase niciun dubiu in legatura cu sursa citata si
sa faciliteze localizarea informatiilor pentru cititor. in cazul
in care sursa o reprezinta un site de internet, este obligato-
rie mentionarea acestui lucru. Umberto Eco depista doua
tipuri de citate: ,(a) se citeaza un text asupra caruia ne
oprim din punct de vedere interpretativ si (b) se citeaza un
text in sustinerea propriei interpretari” (2000, 169).

Prin citat se produce o re-cunoastere (mai degraba
decat o cunoastere) a unui,ceva” la care ajungem prin cer-
cetare sau prin creatie artistica, un ,ceva” din care razbat
o serie de semnificatii etice. Citarea in actul teatral nu are
insa loc doar prin cuvant (prin replica dramaturgica), ci si
prin gest, cel care uneste — cum ar spune Michel Guérin -
memoria si proiectul (2011, 80). Si cel care incarneaza exis-
tente demult apuse, pentru a le reda efectiv — adica scenic
— spectatorilor. In art3, citatul se prefigureaza ca montaj,
ca realcdtuire cicatrizanta de idei si notiuni, ca forma de
hranire a unui corp aflat in miscare, insetat si avid de ,nu-
trimente”. Citarea prin gest face legatura intre cel care o
,rosteste” si cel rostit, intre fapta vie si continutul a ceea
ce se afirma. Responsabilitatea morald este distribuita
intre dramaturg, actor si spectator, intrucat teatralitatea, o
stim, poate fi regasita atat la nivelul temelor si al continu-
turilor textului dramatic, cat si la cel al modului in care ni
se vorbeste despre lumea exterioara sau al gradului de a
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patrunde cu interpretarea ceea ce ni se arata (Pavis, 2019,
568-572).

,Circuitul moral” al cuvantului sau al gestului teatral se
incheie la caderea cortinei, dar el isi va manifesta efectul si
dincolo de sala de spectacol, in viata tuturor celor implicati,
responsabilizandu-i si chemandu-i sa revada in nesfarsite
forme disimulate esentele de viata transpuse scenic. Asa
cum afirma Michel Guérin, gestul teatral, pe de o parte, are
rolul de a initia, pe de alta, de a imita (cf. 2011, 57) — un rol
paradoxal in care actorul este chemat sa faca dovada ca-
lificarii sale artistice. La randul sau, citatul se manifesta ca
gest scriptural, avand roluri multiple, de a copia, a traduce,
a plagia, a transgresa, a mutila, a chintesentia, a produce
»galceava inteleptului cu lumea” (adica a ne racorda la
ceea ce e bine pentru sufletul nostru si la ceea ce e bine
doar pentru trup), in fine, a recompensa. Citatul-text, ca si
«gestul-citat’, poate sa iasa din pagina sau din scena, afir-
mandu-se solitar sau, dimpotriva, solidar in raport cu textul
in ansamblul sau sau scena. In capitolul trei al cartii Voix et
images de la scéne, Patrice Pavis remarca:,Orice gest repre-
zinta o citare sau, cel putin, un inter-gest” (Pavis, 129).

in sprijinul redactarii studiilor, notele de subsol joaca
(sau, mai bine, ar trebui sa joace) un rol insemnat, prote-
jand textul de o lectura intrerupta prin informatii secun-
dare sau prin ramificdri care amintesc de parti sau capi-
tole anterioare (sau trimit la parti sau capitole ulterioare).
Calitatea acestora nu consta doar in a indica sursele citate
sau parafrazate (prin indicarea datelor de pe pagina de
garda a cartii sau a elementelor bibliografice ale studiului
sau ale articolului din reviste), ci si de a imbogati analiza
din corpul lucrdrii cu informatii necesare atat in sustinerea
tezelor enuntate, cat si in promovarea unor posibile studii

|ll
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ulterioare. Or, notele de subsol trebuie dramuite, astfel
incat sa nu ne indepartam prea mult de subiectul studiului,
dar nici sa nu reluam inutil informatii care deja au fost date
in textul de baza. Adaugarea de noi surse bibliografice in
nota de subsol trebuie sa se faca, si ea, cu parcimonie. O in-
siruire fara sfarsit a unor lucrari care au tratat acelasi subiect
poate sa conduca la impresia intentiei autorului de a epata
cu cunostinte vaste, enciclopedice. Masura se impune si in
acest aspect.

Daca se doreste oferirea de informatii bibliografice
exhaustive (chiar daca acest lucru ar insemna un exces
de zel, unele subiecte putandu-se constitui in consistente
volume de referinte), se poate recurge la redactarea, la sfar-
situl lucrarii, a unei liste de referinte (pentru operele citate)
sia unei liste bibliografice (cu studii consultate, dar din care
nu s-a recurs la citare sau la parafrazarea unor paragrafe).
In general, notele de subsol dau amploare informatiilor din
text (cf. Eco, 2000, 182), atrdgand atentia cititorului ca se
afld in fata unor pasaje a carorimportanta depdseste stricta
comunicare a unui mesaj. O citare sau adnotare a unor
fragmente de text care intra cu usurinta in clasa truismelor,
sau a celor care apartin de categoria notiunilor de cunoas-
tere universala poate dovedi naivitate sau chiar mai mult.

Cea mai insemnata functie a notelor de subsol o repre-
zinta comentariul, cu alte cuvinte, o continuare a discutiei
si/sau a analizei pe paliere distincte, conturand conver-
genta sau divergenta opiniilor formulate de autori diferiti.
Prin nota care trimite la un autor citat prezentam siajul care
a dat contur (sau chiar greutate) cercetarii proprii si con-
cluziilor pe care le tragem. Fisarea unor carti, studii sau ar-
ticole, pe care ulterior le transferam in propriile studii sub
forma citarii sau a parafrazelor indicate in notele de subsol
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— toate acestea reprezinta un ,testimonial’, o marturie si o
dovada a respectului pe care il avem fata de cei care au for-
mulat puncte de vedere cu care consonam sau fata de care
avem pozitii critice. O atentie sporita trebuie avuta atunci
cand acordam unui autor paternitatea unui concept, a unei
idei sau a unei teze. Pe scurt, este necesar sa avem certi-
tudinea ca acel concept (idee sau teza) nu reprezinta un
imprumut de la un autor tert, ca a facut proba timpului si/
sau ca a fost validat(a) de comunitatea stiintifica. Pentru
aceasta, consultarea unei bibliografii de specialitate atent
aleasa se impune ca o necesitate de prim ordin. Discuta-
rea pe marginea unor studii eronate sau plagiate, care
au fost infirmate sau care au un caracter de popularizare
poate reprezenta, la limitd, o tema de analiza, dar aceste
situatii sunt rare. In cazul numelor autorilor, este de prefe-
rat utilizarea vedetei uniforme, stabilita pe baza numelui
real sau al pseudonimului. Atunci cand avem de-a face cu
autori straini, se adopta vedeta incetatenita in literatura de
specialitate si, totodatad, in limba in care redactam lucrarea.
De exemplu, vom avea Aristotel in studiile scrise in limba
romana, Aristotle in cele redactate in engleza, Aristoteles in
germana, si Aristote in cele frantuzesti. Pentru adjectivele
numelor, situatia se complica si este de preferat sa consul-
tam cateva studii de referinta pentru a putea urma solutia
uzuala si pertinenta (de exemplu, vom utiliza,,nietzschean”
in loc de,,niccian’, cum mai intalnim la unii autori).

intre stilurile frecvent utilizate, se regasesc: MLA
(Modern Language Association), Harvard, ACM (Associa-
tion for Computing Machinery), ACS (American Chemical
Society), APA (American Psychological Association), ABNT
(Associagao Brasileira de Normas Técnicas), Chicago / Tura-
bian, IEEE (Institute of Electrical and Electronics Engineers),
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Vancouver etc. In continuare vom prezenta, pe scurt, cinci
stiluri de citare, cele pe care le recomandam pentru re-
alizarea de lucrari (articole, studii, carti, dizertatii, teze) in
domeniul teatrului si al artelor spectacolului, precum si in
domeniile conexe acestuia. Apoi vom prezenta stilul clasic
(european), pe care il recomandam mediului academic al
Universitatii de Arte din Targu-Mures.
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Stilul MLA - este unul dintre cele mai utilizate instru-
mente de realizare a listelor de referinte bibliografice,
fiind recomandat pentru lucrarile din domeniul stiin-
telor umaniste, al artelor si al studiilor interdisciplinare.

Exemple:

Pentru carti

Referinta in text: (Nichici, 2008, p. 24).

In bibliografie, descrierea va fi sub forma:

Nichici, Alexandru. Lucrdri stiintifice. Concepere, re-
dactare, comunicare. Editura Politehnica, Timisoara,
2008.

Pentru contributii in cadrul unor volume colective
Referinta in text: (Cretulescu, 1972, 253).
In bibliografie, descrierea va fi sub forma:
Cretulescu, loana.,Critica psihanalitica” In losifescu,
Silvian, Analiza si interpretare. Orientdri in critica literara

contemporand. Editura Stiintifica, 1972.

Pentru studii si articole
Referinta in text: (Gyorgy, 2020, 37).
In bibliografie, descrierea va fi sub forma:
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Gyorgy, A. “Vrem Realism, Nu Magie! Disputa in
Jurul Cronicilor Teatrale Din Revista Utunk (Anul
1954)". Cercetdri teatrale, vol. 1, no. 1, Mai 2020, pp.
33-45, doi:10.46522/CT.2020.01.02.

Stilul APA - este recomandat pentru lucrdrile din do-
meniul stiintelor sociale (psihologie, sociologie, stiinte
politice), stiinte economice si ale educatiei. Este unul
dintre cele mai utilizate stiluri din mediile academice.
Referinta in text este de tipul: (autor, an), dar recoman-
dam sa se introduca si pagina/paginile citarii. Notele
din interiorul textului citat se marcheaza prin paran-
teze patrate (de exemplu, o subliniere a unei idei, prin
italice, cu s.m., adica,sublinierea mea”).

Exemple:

Pentru carti

Referinta in text: (Bucur, 2007, p. 30).

In bibliografie, descrierea va fi sub forma:

Bucur, R. (2007). Mihail Sebastian: monografie. Brasov:
Aula.

Pentru contributii in cadrul unor volume colective
Referinta in text: (Grasso, 2007, p. 15)
in bibliografie, descrierea va fi sub forma:
Grasso, E. (2007). Platon ou l'aurore des idoles. In
Schnell, A. Limage. Paris: Librairie Philosophique J. Vrin.

Pentru studii si articole
Referinta in text: (Vasiniuc, 2020, p. 18).

In bibliografie, descrierea va fi sub forma:
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Vasiniuc, T. (2020). Despre paternitatea piesei
,Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedice Ex-
pressa”. Cercetdri teatrale, 1(1), 15-31. doi 10.46522/
CT.2020.01.01

Stilul Harvard - este recomandat pentru lucrari cu un
pronuntat caracter stiintific, insotite de numeroase re-
ferinte bibliografice. Stilul Harvard nu utilizeaza notele
de subsol si nici latinismele. Citdrile se fac in text, intre
paranteze rotunde, in forma: (Nume, an, pagina/pagi-
nile). Bibliografia finala este ordonata alfabetic. in cazul
in care un autor este mentionat cu mai multe opere
aparute in acelasi an, se vor adduga literele a, b, ¢, d etc.
dupa anul fiecarei lucrari.

Exemple:

Pentru carti

Referinta in text: (Heidegger, 2003, p. 56).

In bibliografie, descrierea va fi sub forma:

Heidegger, M. (2003). Fiintd si timp. Traducere din
germana de Gabriel Liiceanu si Catalin Cioaba, Bucu-
resti: Humanitas.

Pentru contributii in cadrul unor volume colective

In text: (Fumaroli, 2013, pp. 353-354).

in bibliografie, descrierea va fi sub forma:

Fumaroli, M. (2013), Cand Europa vorbeste frantu-
zeste, in Ghiu, B. & Alexandrescu, V. (eds.), Ateliere ale
modernitdtii. Istorie intelectuala si filosofie francezé con-
temporand. Traduceri, note si prezentari de Andreea
Maria Blaga et al., lasi: Polirom, pp. 351-390.
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Pentru studii si articole

In text: (Gyorgy, 2020, p. 40).

In bibliografie, descrierea va fi sub forma:

Gyorgy, A. (2020) “Vrem realism, nu magie! Dis-
puta in jurul cronicilor teatrale din revista Utunk
(Anul 1954)", Cercetdri teatrale, 1(1), pp. 33-45. doi:
10.46522/CT.2020.01.02.

Stilul Chicago/Turabian - este recomandat pentru
domeniul stiintelor umaniste si al artelor, precum si
pentru dizertatii si teze de doctorat. Acest stil utilizeaza,
in conditiile citarii,la mana a doua’, in locul latinescului
~apud”,,quoted in”

Exemple:

Pentru cdrti

Referinta in text: (Lavric 2020, 47).

in bibliografie, descrierea va fi sub forma:

LAVRIC, Sorin. 2020. Defazarea sufleteasca si alte
eseuri. Bucuresti: Ideea Europeana.

Pentru contributii in cadrul unor volume colective

Referinta in text: (Taplin 2016, 25).

In bibliografie, descrierea va fi sub forma:

TAPLIN, Oliver. 2016. Teatrul grec. In Istoria teatrului
universal. Editie ilustrata. Traducere din limba engleza
de Dana lonescu, Adriana Voicu, Cristina Maria Cra-
ciun, ed. John Russel Brown, 17-54. Bucuresti: Nemira.

Pentru studii si articole
Referinta in text: (Crisan 2018, 165).
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In bibliografie, descrierea va fi sub forma:

CRISAN, Sorin. 2018. La thédtralité en tant que forme
transgressive de la narrativité. Le cas CEdipe sur la route.
Revue Internationale Henri Bauchau, 9: 164-178.

Stilul Vancouver - este recomandat pentru orice tip
de lucrare. Se mai numeste si,sistemul numeric’, intru-
cat indicatia bibliografica apare in text, prin mentiona-
rea unui numar cu cifre arabice, intre paranteze (drepte
sau rotunde) sau sub forma de exponent. Numarul din
referinta parantetica trimite la sursa de informare si se
regaseste la sfarsitul documentului, in lista referintelor.
Daca se reia citarea aceleiasi surse bibliografice, se va
trece in text acelasi numar ca la prima citare. in stilul
Vancouver se reda atat o lista bibliografica (pentru lu-
crarile la care nu se fac referinte in corpul lucrarii), cat si
o lista de referinte, cu lucrdrile citate.

Exemple:

Pentru carti

Referinta in text: [3, p. 40]

In bibliografie, descrierea va fi sub forma:

Heidegger M. Fiinta si timp. Traducere din germana
de Gabiriel Liiceanu si Catalin Cioaba. Bucuresti: Huma-
nitas; 2003.

Pentru contributii in cadrul unor volume colective
Referinta in text: [7, p. 30]
In bibliografie, descrierea va fi sub forma:
Fumaroli M. Cand Europa vorbeste frantuzeste. In:
Ghiu B., Alexandrescu V. (eds.), Ateliere ale modernitatii.
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Istorie intelectuald si filosofie francezd contemporand,
traduceri, note si prezentari de Andreea Maria Blaga et
al., lasi: Polirom; 2013.351-390.

Pentru studii si articole:

Referinta in text: [12, p. 96]

in bibliografie, descrierea va fi sub forma:
Gyorgy A. Vrem realism, nu magie! Disputa in jurul
cronicilor teatrale din revista Utunk (Anul 1954).
Cercetdri teatrale. 2020; 1: 33-45.

In cadrul unei lucrari este admisa utilizarea unui singur
sistem de citare, ales in functie de domeniul in care se rea-
lizeaza cercetarea si rigorile de redactare si de tehnoredac-
tare ale revistei (sau ale editurii) in care urmeaza sa apara. in
domeniul artelor, recomandam utilizarea sistemului clasic
(european) de notare (in subsolul paginii) si de indicare are-
ferintelor bibliografice, dar poate fi acceptat si sistemul MLA
sau Harvard. In toate cele cinci sisteme prezentate mai sus si
constituite ca variante ale unui sistem generic ,autor-data’,
avantajul il constituie eliminarea unui parti semnificative
de text care risca sa incarce inutil lucrarea. Totusi, utiliza-
rea acestora ne obligd sa tinem seama de cateva conditii,
amintite si de Eco in lucrarea sa, Cum se face o tezd de licentd
(2000, 191): a) bibliografia sa aiba un caracter omogen si sa
fie specializatd; b) sa cuprinda titluri ale unei literaturi mo-
derne; c) sa aiba un caracter stiintifico-erudit. in general, se
poate observa ca cele cinci sisteme de citare amintite res-
pecta aceste principii si apartin, de regula (dar nu obligato-
riu), de domenii din aria stiintelor exacte.

Este necesar ca toate lucrarile mentionate in notele
de subsol sa se regdseasca in bibliografia finala, aceasta
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nereprezentand o redundantd, ci un capitol care ofera citi-
torului o imagine de ansamblu, coerenta si organizata (pe
capitole, cum ar fi: enciclopedii si dictionare, lucrari gene-
rale, de specialitate, articole, resurse web etc.) cu privire la
aria de cuprindere a temei sau a temelor din studiul pe care
il redactam.

in realizarea unei cercetari stiintifice si redactarea unui
studiu (de intinderi variabile, de la 12-15 pagini la 200 sau
chiar mai multe pagini, in cazul tezelor de doctorat, de
exemplu), este imperios necesara urmarea catorva etape,
prin care sa se asigure o justa si pertinenta gestionare atat
a informatiilor culese din lucrdrile de specialitate, cat si a
celor rezultate in urma propriei cercetari. Etapele impor-
tante sunt urmatoarele:

1.Stabilirea temei de cercetare. Ea trebuie sa corespunda
idealurilor celui caruia ii consacra timp si energie. Preocu-
parea pentru o tema strdina de interesele intime, spirituale,
alefiintei il asaza pe cercetator in postura arivistului, a celui
care cauta castigul material, o pozitie sociala mai buna sau
o recunoastere nedemna.

2. Stabilirea scopului si a obiectivelor. Cercetarea trebuie
sa aiba un scop novator, sa fie realizabila si sa ofere infor-
matii verificabile.

3. Stabilirea unui plan tematic. De cele mai multe ori, li-
niile directoare ale planului tematic, oricat de mult ne-am
stradui, vor suferi modificari pe parcursul cercetarii, in
functie de caile care ni se deschid si de ,oferta” informatio-
nala. Acest lucru nu trebuie sa ne sperie, dar este bine sa
ramanem mereu in garda si sa ne pazim de tentatia ,alu-
necarii” spre zone indepartate de cea in care se incadreaza
tema noastra. In acest context, sd mai spunem ca inter-
sau trans-disciplinaritatea sunt recomandate, mai ales in
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cazul studiilor din domeniul artelor si al studiilor umaniste,
insa este indispensabil sa ne asiguram, de fiecare dat3, ca
stapanim instrumentele de lucru ale domeniilor pentru
care ne manifestam interesul. Se constatd, de multe ori,
o preocupare a doctoranzilor din domeniul teatrului si al
artelor spectacolului pentru psihologie, sociologie, psi-
hanaliza, filosofie, antropologie, studii culturale, statistica
etc, insa fara o demonstrare a utilizarii corecte a ustensi-
lelor de lucru specifice acestor domenii. De exemplu, rea-
lizarea unor interviuri cu 10, 20 sau chiar 50 de spectatori
sau completarea unor chestionare realizate conform unor
principii,de bun simt” nu asigura si acuratetea rezultatelor
obtinute. Lipsa unui esantion semnificativ, in vederea ob-
tinerii de rezultate reprezentative, absenta indicilor sau a
factorilor de corectie, eludarea elementelor semnificative
ale unui fenomen analizat (din neglijenta sau din nestiinta)
reprezinta tot atatea motive pentru a anula un efort care
uneori se poate intinde pe mai multi ani. Interdisciplinari-
tatea ne obliga fie la o supraspecializare, fie la o consultare
a celor cu expertiza in domeniu.

4. Stabilirea unei prime ipoteze, cercetatorul trebuind sa
verifice, prin studiul sau, pertinenta acesteia. Se constata
ca, de multe ori, cercetatorii cauta sa forteze demonstratia,
in sprijinul ipotezelor formulate. Or, este important de stiut
ca si obtinerea unui rezultat negativ (a unui rezultat care in-
firma ipoteza) poate reprezenta o reusitd, in sensul in care
din cercetarea intreprinsa se desprind concluzii pertinente,
de care se va tine seama in cercetarile si studiile viitoare.

5. Alcdtuirea unei prime bibliografii de referintd, actuala,
prin care sa se aduca la zi informatiile de baza cu privire
la tema sau subiectul cercetarii. Aceasta are ca rol crearea
unei veritabile ,fundatii’, pe care sa se ridice informatiile de
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specialitate (de nisd) culese dintr-o ulterioara bibliografie
de specialitate (imbogatita pe toata durate realizarii stu-
diului), precum si din cercetarile personale. Totodata, se
recomanda recurgerea la baze de date indexate internatio-
nal, de exemplu: EBSCO, CEEOL, SCOPUS etc.), ca o prima
garantie a selectarii publicatiilor cu caracter academic. in
cazul bibliotecilor digitale, sunt utilizabile cele care au o
recunoastere in mediile specialistilor. Pentru domeniul
teatrului si al artelor spectacolului recomandam: JSTOR,
DOAJ - Directory of Open Access Journals, Europeana.eu
(Biblioteca Digitala Europeand), ScienceDirect (o baza de
date cu full text’, detinuta de Editura Elsevier), Platforma
Mendeley etc.

6. Stabilirea bibliografiei de specialitate reprezinta, de
multe ori, un demers anevoios pentru cercetatori. Si asta
pentru ca atat bibliotecile, cat si nenumaratele site-uri web
ofera in cascada resurse de informare. Selectarea celor
care sunt pertinente din punct de vedere stiintific (cu alte
cuvinte, care pot servi calitativ cercetarii) este o provo-
care pentru fiecare dintre noi si, de multe ori, doar expe-
rienta, cultura de specialitate formata de-a lungul anilor
si rafinarea instinctului analitic ne vor ghida in selectarea
acelor carti, articole si studii care merita a fi parcurse, fisate,
ordonate si citate in studiul pe care il pregatim pentru
tipar. Pentru a fi eficienti si a castiga timp, se recomanda
consultarea coordonatorilor si a indrumatorilor de teza,
precum si discutiile cu alti cercetatori, verificarea autorilor
consultati prin interogarea paginilor web ale institutiilor in
care acestia isi desfasoara activitatea etc. Creditul pe care
il acordam unor studii care nu au fost validate in mediile
academice sau in cele de specialitate ne poate conduce la
rezultate indoielnice si la o decredibilizare a lucrarii pe care
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intentionam sa o publicam. Principiul ,spune-mi cu cine te
insotesti ca sa-ti spun cine esti este valabil si in cazul cer-
cetarii stiintifice.

7. Culegerea de date, fisarea, stabilirea directiilor de cer-
cetare in functie de informatiile retinute din bibliografia de
specialitate. Aici suntem nevoiti sa reafirmam necesitatea
de a restrange campul investigatiei, fara sa ne lasam ade-
meniti de numeroasele trasee colaterale care ni se deschid
pe parcursul prelucrdrii materialelor bibliografice sia cerce-
tarii propriu-zise. Recomandam memorarea temelor (even-
tual a catorva idei subsecvente) care nu se inscriu in zona
noastra de investigatii, dar pe care le consideram demne
de interes, prin deschiderea unui carnet (sau a unui fisier/
editor de text) dedicat special acestora si asupra caruia sa
revenim atunci cand decidem sa ne largim campul preocu-
parilor sau cand, in mod real, studiul aflat in lucru se afla in
contingentd. Documentarea si culegerea de informatii din
fisierele bibliotecilor, din cataloagele online sau din bazele
de date se face prin multiple posibilitati de interogare.

in biblioteci, in afara catalogului alfabetic, util pentru
cautarea tintita” a unui autor sau a unei lucrari, mai avem
la dispozitie catalogul CZU, de ,clasificare zecimala univer-
sald’, cu indici auxiliari (de forma, de timp, de loc etc.), in
care operele sunt ordonate tematic si subsecvent; exista
zece clase care, la randul lor, se impart in zece subdiviziuni;
in,clasa 8 a limbilor si a literaturii, vom intalni dramatur-
gia (v. subclasa,82-2), in timp ce in clasa 7” regasim ,Arte.
Recreatii. Distractii. Sport”; o clasa restransa este ,792" in
care intra ,Teatru. Arta scenica. Reprezentatii teatrale”; in
subsecvent, se afla ,792.2-Piese vorbite” (cu ,792.21-Tra-
gedii’, ,792.22-Comedii’, ,792.23-Melodrame’, ,792.25-

4

Piese improvizate’, ,792.28-Piese cu caracter didactic”),
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,792.5-Productii muzicale” (cu ,792.54-Drama muzicald”,
»792-57-Muzicaluri”), ,792.7-Varietati. Vodevil. Music hall.
Cabaret. Revista. Pantomima“ (cu, 792.73-Cabaret” ,792.75-
Revista muzicala®, ,792.78-Pantomima”“), ,792.8-Arta mis-
carii. Coregrafie” (cu ,792.82-Balet’, ,792-83-Dans scenic’,
.792.87-Reprezentatii de euritmie”), ,792.9-Forme teatrale
speciale” (cu ,799.92-Spectacole de mimica’, ,792.94-Pro-
ductii multimedia’;,792.95-Sunet si lumina“,792.96-Teatru
de umbre’,,792.97-Teatru de marionete”).

Atunci cand apelam la cataloagele online, interogarea
se realizeaza simplu sau avansat. In cautarea simpla, putem
aplica un numar redus de criterii de selectare a publicatiilor,
de exemplu, dupa nume autor, titlu sau subiect. Alte campuri
care pot fi selectate: subiect geografic, CZU, localitate, loc ge-
ografic, editura, anul publicarii, seria, ISBN, ISSN, volum peri-
odic, numar periodic, fond, cota, barcod. O cautare avansata
presupune introducerea unor simboluri booleene conjunc-
tive sau disjunctive (de tipul,si/sau”) sau chiar de excluziune,
care restrang campul investigatiei, urmand principiile logicii
aritmetice; de asemenea, in cautare se pot include restrictii
care sa selecteze doar publicatiile dintr-o anumita limba sau
cele care pot fi consultate ,full text’, cele care contin imagini,
reprezentdri grafice, harti etc. Alte criterii de cdutare: dupa
format sau anul/anii de aparitie a lucrdrii/lucrarilor. O cautare
multicamp este intermediara celor doua si are in vedere su-
biectul, autorul, cuvintele din titlu, anul, editura, cuvinte adi-
acente si baza de cautare (in cazul in care exista mai multe
baze de date). Interogarea multibaza presupune introduce-
rea unui termen sau a unei expresii, in functie de cdampul cau-
tarii, de baza de date/bazele de date selectata/e.

La randul lor, bazele de date reclama o interogare
simpla sau avansata, in functie de acele criterii generale
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sau specifice pe care le alege cercetatorul. De exemplu,
JSTOR reprezinta o biblioteca digitala si cuprinde carti, arti-
cole academice si alte surse primare digitalizate. Accesarea
acestei baze bibliografice se poate face full-text pentru mai
mult de 2000 de reviste, atat prin cdautare simpla (pentru
subiect, autor, titlu, colectii si publicatii), cat si prin cau-
tare avansata (pentru cuvinte cheie), la care se pot addauga
functiile booleene (si/sau) pentru unul sau mai multe cate-
gorii de documente (articole, recenzii, carti, rapoarte, mis-
celanee); totodatd, se poate limita intervalul de timp (de
ani, luni sau chiar zile) pentru care se face cautarea. Pentru
filtrarea periodicelor, se mai poate adauga un criteriu, cel al
disciplinei/disciplinelor de interes. Unele baze de date sunt
~open source’, cele recent constituite fiind de tipul NoSQL
in cloud (cum este sistemul,,Cassandra® al celor de la Face-
book), non-relationale, care au inceput sa inlocuiasca tot
mai mult versiunea MySQL, relationala. Fara a intra in de-
talii de informatica si automatica, sa spunem ca aceste sis-
teme NoSQL permit celor interesati in stocarea de informa-
tii sa gestioneze cantitati mari de date nestructurate sau
semi-structurate.

Cercetatorii nu trebuie sa neglijeze nici motoarele de
cautare clasice in gasirea unor surse de informare care,
mai apoi, pot deveni indispensabile studiului. Google este,
desigur, cel mai cunoscut si, probabil, cel care se afla la in-
demana noastrd, crowler-ele acestuia colectand informatii
de pe miliarde de pagini web si indexandu-le in functie de
relevanta lor.

8. Cercetarea propriu-zisd. Pentru etapizarea cercetarii,
interpretarea rezultatelor si respectarea unor cerinte care
sa asigure unitatea si coerenta studiului este de preferat
ca la inceputurile carierei de cercetare sa ne sprijinim pe
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experienta colegilor, pe sfaturile fostilor indrumatori ai lu-
crarii de licenta si ai dizertatiei de masterat, pe mentoratul
coordonatorului de teza.

9.Redactarea studiului se realizeaza cu respectarea unei
metodologii si a unor standarde specifice. Atunci cand este
vorba de o lucrare de dimensiuni mai mari, cum este cazul
tezelor de doctorat, se recomanda urmatoarea structura:
a) Cuprins — cu mentionarea capitolelor si a subcapitolelor;
b) Argument — in care se prezinta motivele alegerii temei,
importanta, obiectivele si publicul tinta; c) Capitolul teore-
tic, care nu trebuie sa reprezinte mai mult de % din lucrare,
constituit din prezentarea (sau incadrarea) istorica (evo-
lutiva) a temei, aspectele generale cu privire la subiectele
tratate, notiunile, conceptele si teoriile care vor conditiona
elaborarea studiului. Asa cum am mentionat mai sus, se va
cauta evitarea reluarii nemotivate a rezultatelor altor cerce-
tari, prezentate in literatura de specialitate, ca si abordarea
descriptiva a temei. Se va insista pe aspectele comparative
si analitice, cu evitarea elementelor subiective si sustinerea
discursului obiectiv. d) In partea practicd a lucrarii, autorul
va trebui sa prezinte etapele cercetarii, rezultatele calitative
si (daca e cazul) cantitative, precum si toate acele elemente
care au condus la atingerea obiectivelor asumate prin
tema enuntata in titlu si prezentate pe larg in,Argument”.

10. Concluziile. Acestea trebuie sa fie succinte si sa
fixeze elementele de maxima insemndtate ale cercetarii,
precum si rezultatele acesteia.

11. Se recomanda ca lucrarile cu caracter stiintific sa
aiba si rezumate (atat in limba in care a fost redactata lu-
crarea, cat si intr-o limba de circulatie). De asemenea, 3-5
cuvinte cheie pot reprezenta pentru cititor elemente de
ghidaj in lectura tezei.
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12. Bibliografia se redacteaza conform normelor in vi-
goare si a stilului adoptat.

13. Anexele (atunci cand e cazul) cuprind fotografii,
grafice, reproduceri de texte edite sau inedite, alte docu-
mente care insotesc studiul si aduc informatii suplimentare
cu privire la teza in ansamblul ei sau la unele aspecte sau
probleme ale cercetarii.

Diseminarea rezultatelor cercetarii se constituie ca o
etapa necesara. Aceasta reprezinta, practic, etapa de valori-
zare a unei activitati si cea in care cercetatorul se bucura de
aprecierea mediilor stiintifice sau academice. Diseminarea
reprezinta si o ocazie de a confrunta, prin dialog deschis,
rezultatele cercetarii proprii cu cele ale altor cercetatori.
Totodatad, cercetatorul trebuie sa faca o distinctie intre re-
zultatele si concluziile propriei cercetari si opiniile perso-
nale, pastrandu-si obiectivitatea fata de toate aspectele te-
melor/subiectelor investigate si continuand, astfel, reflexia
etica.

intr-un Ghid al Colegiului Harvard pentru Studenti, re-
dactat pentru anul universitar 2020-2021, se precizeaza
cateva elemente de etica a cercetarii (a etapelor si contro-
lului respectarii deontologiei), a redactarii lucrarii sau a rea-
lizarii proiectelor. Astfel, se mentioneaza:

Colegiul recunoaste ca schimbul deschis de idei joaca un
rolvitalin demersul academic, deoarece adesea doar prin
discutii cu ceilalti cineva este pe deplin capabil sc proce-
seze informatii sau sa cristalizeze un concept neclar. Prin
urmare, studentiisunt, in general, incurajatisdseangajeze
in conversatii cu profesorii si cu colegii lor despre cursu-
rile lor, cercetdirile lor si chiar sarcinile lor. Aceste tipuri de
discutii si dezbateri reprezintd, in anumite moduri, esenta
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vietii intr-o comunitate academica. Si totusi, este impor-
tant ca toti oamenii de stiintd sa recunoascad clar atunci
cand s-au bazat sau au incorporat lucrarea altora. Pentru
a asigura utilizarea corectd a surselor, recunoscand si
pdstrand in acelasi timp importanta dialogului acade-
mic, Facultatea de Arte si Stiinte a adoptat urmatoarea
politica:

Este de asteptat ca toate sarcinile, proiectele, rapoartele
de laborator, lucrdrile, tezele si examenele si orice alte lu-
crdri trimise pentru credit academic sd fie ale studentilor.
Studentii trebuie sd aiba intotdeauna mare grija sa dis-
tingd propriile idei si cunostinte de informatiile derivate
din surse. Termenul ,surse” include nu numai materialele
primare si secundare publicate, tipdrite sau online, ci si in-
formatiile si opiniile obtinute direct de la alte persoane.
Citatele trebuie plasate corect intre ghilimele si trebuie
redate in totalitate [adica, fara ciuntiri ale textului —
n.m.]". In plus, toate materialele parafrazate trebuie recu-
noscute complet. Ori de cate ori idei sau fapte sunt deri-
vate din lectura si cercetarea unui student sau din scrierile
proprii ale unui student, sursele trebuie indicate.

De asemenea, studentii trebuie sa respecte politica de
colaborare stabilitd pentru fiecare curs, asa cum este sta-
bilita in programa cursului sau pe site-ul web al cursului.
Politicile variaza intre numeroasele domenii si discipline
din Colegiu si pot varia chiar si pentru anumite sarcini din

* O precizare: scurtarea unui text sau eliminarea unor parti din fraza este
admisa, cu conditia ca acest lucru sa fie precizat prin ,[..]" si sd nu aiba un
caracter spontan sau sa deturneze sensul textului de origine. Orice modi-
ficare, prin introducerea de cuvinte sau semne ortografice suplimentare in
textul citat, este interzisa.
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cadrul unui curs. Cu exceptia cazului in care se prevede
altfel pe programa sau pe site-ul web, atunci cand este
permisd colaborarea in cadrul unui curs, studentii trebuie
sd recunoascd orice colaborare si amploarea acesteia in
toate lucrdrile trimise; cu toate acestea, studentii nu tre-
buie sa recunoascd discutiile cu altii cu privire la abor-
ddrile generale ale sarcinii sau asistenta cu corectura.
Dacd programa sau site-ul web nu include o politica de
colaborare, studentii pot presupune cd este permisd cola-
borarea la finalizarea sarcinilor.
(https://handbook.fas.harvard.edu/book/export/
html|/405091, consultat la 24.10.2020 - trad. mea).
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ANEXA

RECOMANDARI CU PRIVIRE
LA REDACTAREA ARTICOLELOR
PENTRU

REVISTA CERCETARI TEATRALE






Manuscrisele trimise spre publicare se vor incadra, de
regula, in numarul de semne sau de cuvinte pe carefl
solicita revista. Materialele, pentru revista Cercetdri teatrale,
se redacteaza cu font Times New Roman. Manuscrisele vor
cuprinde:

e Titlul (eventual cu subtitlul) articolului in limba
romana, cu majuscule, corp 14, aldine;

« Prenume Nume, cu litere mici, corp litera 12, italice;

« Abstract, cu litere mici, corp litera 11, aldine (bold);

o Titlul (eventual cu subtitlul) articolului in limba en-
gleza, cu litere mici, corp litera 11;

« Rezumatul in limba engleza, maximum 200 cuvinte,
cu litere mici, corp litera 11;

« Keywords, cu litere mici, corp litera 11, aldine, 3-5 cu-
vinte cheie in limba engleza.

Lucrarile vor fi redactate si trimise ca documente cu
extensia,.doc’, cu format de pagina A4, corp de litera 12 si
font Times New Roman.

Pentru textele in limba romana, se vor utiliza diacriti-
cele limbii romane. Pentru textele in limbile straine, se vor
respecta regulile de punctuatie specifice fiecarei limbi.
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Primul paragraf va fi fara aliniat. Restul paragrafelor vor
avea aliniate de 1,27 cm.
Spatierea se va face la 1,5 randuri.
Pentru subtitluri se vor folosi literele aldine. Pentru
sub-subtitluri se vor utiliza literele ,regular”.
Ghilimelele duble jos-sus (,”) vor fi folosite pentru:
o Citari inserate in text;
« cuvinte in interpretari terminologice;
« cuvinte utilizate cu sens figurat sau ironic.
Ghilimelele grafiei franceze (« ») vor fi folosite pentru a
marca un citat inclus intr-un alt citat.
Literele italice se vor folosi pentru:
« titluri de volume, piese de teatru, periodice, filme,
opere de arta;
« cuvinte, sintagme, expresii in limbile latina sau de
circulatie internationals;
« sublinieri ale unor idei sau cuvinte.
Pentru niciun fel de evidentieri nu se vor folosi in text
literele aldine sau majusculele.
Eventualele imagini incluse in lucrare vor fi insotite de
o legenda care mentioneaza subiectul sau titlul, autorul
sau fotograful, precum si sursa. Autorul lucrarii trebuie sa
posede drepturile de reproducere a imaginii in lucrarea sau
sa poata face dovada ca ele nu sunt protejate de drepturi
de autor.

Redactarea notelor de subsol in cazul utilizarii stilului
de citare european

Redactarea notelor de subsol in sistemul clasic (european)
se recomanda, de reguld, pentru domeniile filologiei

si al stiintelor socio-umane. Notele din interiorul textelor

124



PRINCIPII DE ETICA SI INTEGRITATE

citate (scurte comentarii sau adaugiri, mentiunea ,sic!’,
atunci cand autorul se afla intr-o eroare evidenta, ,n.m.,
pentru ,nota mea“, ,s.m/, pentru ,sublinierea mea” s.a.) se
marcheaza prin paranteze patrate.

Pentru carti:

Prenume Nume autor sau autori (caz in care se despart
prin virguld), Titlul, vol.,, editia, traducator, prefatator,
locul de aparitie, editura, anul, pagina (p.) sau paginile
(pP..

Exemplu: Sarah Robinson, A-ti face cuibul: trup, casd, minte,
traducere de Cétdlina Stanislav, prefata de Juhani Pa-
lasmaa, postfata de Vladimir Vinea, Bucuresti, Editura
Fundatiei Arhitext Design, 2019, p. 15.

Pentru articole din reviste:

Prenume Nume autor sau autori (caz in care se despart prin
virgula), Titlul intre ghilimele, in: Titlul revistei in italice,
vol., nr,, anul, pagina (p.) sau paginile (pp.).

Exemplu: Tiberius Vasiniuc, ,Despre Paternitatea Piesei
Occisio Gregorii in Moldavia Vodae Tragedice Ex-
pressa”,in: Theatrical Researchvol. 1,nr. 1, mai, 2020),
pp. 15-31. Accesat la 27 mai, 2020.

http://uartpress.ro/journals/index.php/

cercetariteatrale/article/view/16.

Pentruarticole din volume colective, editate sau coordonate:
Prenume Nume autor sau autori (cazin care se despart prin
virgula), Titlul intre ghilimele, in: Prenume Nume editor
sau editori, coordonator sau coordonatori (primii trei),
Titlul volumului in italice, vol., nr,, anul, pagina (p.) sau

paginile (pp.).
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Pentru lucrari cu peste trei autori, dupa insirarea primi-
lor trei, se adauga,.et al’
Pentru citarea surselor web se vaindica data consultarii.

Bibliografia

Tn sistemul de redactare clasic al bibliografiilor, asa cum

este normat si in cadrul Universitatii de Arte din Targu-
Mures, pentru scrierea dizertatiilor de masterat si a tezelor
de doctorat, vor fi urmate reguli clare. Este interzisa omite-
rea lucrarilor citate. La redactarea bibliografiei, ordonarea
este alfabetica. In cazul unui autor necunoscut, se iain con-
siderare primul cuvant din titlu:

Pentru cdrti:

Nume (cu majuscule minore), Prenume autor sau autori (caz
in care se despart prin virgula), Titlul (in italice), vol., editia,
traducator, prefatator, locul de aparitie, editura, anul.

Pentru articole din reviste:

Nume (cu majuscule minore), Prenume autor sau autori
(caz in care se despart prin virgula), Titlul intre ghili-
mele, in: Titlul revistei in italice, vol., nr., anul, pagina (p.)
sau paginile (pp.).

Pentru articoledinvolume colective, editate sau coordonate:
Nume (cu majuscule minore), Prenume autor sau autori (caz
in care se despart prin virgula), Titlul intre ghilimele, in:
Nume (cu majuscule minore), Prenume, editor sau edi-
tori, coodonator sau coordonatori (pentru primii trei),
Titlul volumului in italice, vol., nr,, anul, pagina (p.) sau

paginile (pp.).
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Pentru lucrari cu peste trei autori, dupa insirarea primi-
lor trei, se adauga, et al’.

Pentru lucrari cu autor necunoscut se foloseste, ***.

Pentru informatiile care nu pot fi gasite in publicatia
citata sau bibliografiata, se utilizeaza urmatoarele abrevi-
eri: (s.l.) = sine loco; (s.n.) = sine nomine; (s.a.) = sine annum.

Publicatiile aceluiasi autor se vor trece in ordinea alfa-
betica a titlurilor.

La sfarsitul documentului se va preciza: functia si titlul
stiintific (dr. sau drd.), numele si prenumele, afilierea insti-
tutionald, adresa de e-mail.
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